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نگاهى به فيلمنامه «كتاب قانون»

آينه هاي
روبه رو

محدثه واعظي پور

ــن ها در كتاب قانون نه تنها زائد نيستند، بلكه در به  اما نريش
وجود آمدن موقعيت هاي داستاني و كميك نقش دارند. بخشي 
از قصه را گفتار متن ژوليت پيش مي برد و بخش ديگر را گفتار 
ــان  ــه تضادها و تناقض هاي اين ديالوگ ها نش ــن رحمان ك مت

دهنده فاصله اي است كه ميان اين دو شخصيت وجود دارد.
ــعر و  ــنده فيلمنامه كتاب قانون ارجاع هاي خوبي به ش نويس
ــال و حكم در موقعيت هاي  ــاي ايراني دارد و از اين امث مثل ه
مناسب استفاده مي كند. واسطه نزديك شدن رحمان و ژوليت 
ــت و در پايان هم ژوليت با ارجاع به  ــي اس زبان و ادبيات فارس
ــنا: ما آزموده ايم در اين شهر بخت خويش/ بيرون  اين بيت آش
ــرزمين  ــيد بايد از اين ورطه رخت خويش، با رحمان و س كش
مادري اش خداحافظي مي كند. اما يكي ديگر از ارجاع هاي فيلم 
به روز واقعه است كه با مضمون و حال و هواي كتاب قانون 
هم خواني دارد و رياكاري و تفاخر به مسلماني شناسنامه اي را 
ــد. قهرمان فيلم كتـاب قانون مانند عبداالله  به چالش مي كش
ــير سخت مسلماني را طي مي كند و  نصراني در روز واقعه مس

به ايمان واقعي مي رسد.
كتاب قانون شبيه به ديگر فيلم هاي مازيار ميري نيست. اين 
ــاس فيلم بر آن استوار  تفاوت از دل فيلمنامه اي مي آيد كه اس
ــرگرم كننده و عاشقانه كه در قالب  شده است؛ فيلمنامه اي س
ــري از جامعه ايراني  ــي كاريكاتوري و پر از تناقض تصوي فضاي
ارائه مي دهد. استفاده از پرويز پرستويي در نقش هاي مشابه و 
تأكيد ژوليت بر اين كه اينجا همه مردان شبيه رحمان هستند، 
ــي رفتار و آدابي را كه ما در زندگي فردي و جمعي مان به  تلخ

آن گرفتار شده ايم، به وضوح آشكار مي كند. 
كتاب قانون براي آنهايي كه دوست دارند به همه بخش هاي 
ــتايش بي دريغشان را نصيب  فرهنگ ايراني افتخار كنند و س
ــد، فيلم  ــد مي كنن ــه واژه ايراني را يدك مي كش ــر چيز ك ه
ــه را نديد؛  ــا نمي توان اين آين ــت، ام ــتني اي نيس دوست داش
ــد. حتي اگر  ــان مي ده ــه تمثال آبله گون ما را نش آينه اي ك
ــوان تصويرش را  ــد، نمي ت ــت يك غريبه باش اين آينه در دس

ناديده گرفت.

ــنتي، چندان ايده  اصلي فيلمنامه كتاب قانون، حضور يك غيرايراني در قلب خانواده اي س
ــر و گردن بالاتر از آثار مشابه، آثاري كه درباره  ــت. چيزي كه فيلم را يك س تازه نيس
ــاخته شده قرار مي دهد، نگاه تازه اي است كه به اين ماجرا  حضور يك غريبه در جامعه ايراني س
ــاخته  ــا و مجموعه هاي متعددي كه با اين موضوع س در كتـاب قانـون وجود دارد و در فيلم ه

شده اند، اين نگاه غايب است.
ــتگي به آداب و رسوم دست و پاگير جامعه ايراني  محمد رحمانيان در كتاب قانون بدون دلبس
ــود دارد، قهرمان اصلي فيلم را ميان اين همه تلخي،  ــادات نكوهيده اي كه ميان ايرانيان وج و ع
كژرفتاري و رياكاري رها مي كند، تا سرنوشت اندوهبار او را به تصوير بكشد؛ تصويري تلخ كه اگر 

با طنز همراه نبود، كام آنهايي را كه طاقت انتقادهايي از اين دست ندارند، بيشتر مي آزرد.
ــوده. در فضاي طنز و كمدي مي توان  ــمندانه ب انتخاب لحني كميك براي روايت اين قصه هوش
انتقاد كرد و وارد حوزه هايي شد كه پيشتر به آن اشاره نشده است. نويسنده فيلمنامه از فضايي 
ــتفاده كرده و تصويري كاريكاتوري از مناسبات جامعه  ــته اس كه اين ويژگي  در اختيارش گذاش

ايراني ارائه داده است.
ماجراي عقد ژوليت و رحمان(پرويز پرستويي) را به ياد بياوريد كه خانواده رحمان با لباس هاي 
ــم حاضر مي شوند و تلاش مي كنند به هر شكل نارضايتي شان از اين ماجرا  ــكي در اين مراس مش
را نشان دهند. اختلاف هاي خانواده شوهر با ژوليت، رياكاري اطرافيان و... با مايه هاي طنز همراه 
است و اگر در قالبي جدي به تصوير كشيده مي شد، فيلم را تلخ و سياه مي كرد و كتاب قانون 
ــن و اخلاق و آداب  ــياهي ها نقاط روش ــد به فيلمي غيرمنصفانه كه با تمركز بر س تبديل مي ش

پسنديده ايراني را ناديده گرفته است.
ــت كه به فيلم حس و حال داده و آن را شيرين  ــكل فعلي اين موقعيت هاي تازه كميك اس در ش
كرده. ماجراي سفر رحمان به لبنان و موقعيت هايي كه در طول اين سفر به وجود مي آيد، مثل 
هم اتاق شدن با آن همكار متظاهر (داود فتحعلي بيگي)، ماجراي شام و حاشيه هايش كه همگي 
خوب از كاردرآمده، شوخي با جلسه هاي مشترك هيئت هاي ايراني و خارجي و ايده تازه و بامزه 

دادن هدايا به طرف خارجي بر بستر اين موقعيت  ها بنا شده است.
كتاب قانون با وجود حذف و مميزي كه داشته سكته هايي در روايت دارد، اما اين موضوع باعث 
ــته اند مخاطب را با فيلم همراه كنند.  ــده فيلم از رمق بيفتد. رحمانيان و مازيار ميري توانس نش
ــد و اضافي پيش مي رود.  ــيه روي و تمركز بر نكته هاي زاي ــريع راه مي افتد و بدون حاش قصه س
ــكل گرفته. مثل ايده تيتراژ كه  ــي در اجرا ش بعضي از اين تمهيدها از دل فيلمنامه آمده و بخش
هم تازه و موجز است، هم اطلاعاتي درباره رحمان و خانواده اش به بيننده مي دهد و هم مخاطب 

را به سرعت با قصه همراه مي كند. و به نظر مي رسد ميري به آن رسيده است.
رحمانيان براي روايت قصه اش از نريشن استفاده كرده. اين شيوه معمولاً در سينماي ايران نتايج 
مثبت و خوبي نداشته و بيشتر به تكرار اطلاعاتي منجر شده كه تصوير آن را منتقل كرده است. 
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