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و  پژوهـش  روحيـه  و  اخـلاق  شـما، 
پژوهشگر را چگونه تعريف مي كنيد؟

ــي، متغير هاي  در توفيق يك طرح پژوهش
متعدي وجود دارد. روحيه و اخلاق پژوهش 
ــتند  ــتقل هس از جمله اين متغيرهاي مس
ــر مي گذارند.  ــش تأثي ــر نتيجه پژوه كه ب
ــي به كار  ــگران با روحيات متفاوت پژوهش
ــي فردي  ــه، يك ويژگ ــد. روحي مي پردازن
ــراي پيش بردن  ــت. يك حالت رواني ب اس
ــه كار و اعتماد به  ــت. اميد به نتيج كار اس
نفس است. همين اعتماد به نفس است كه 
ــكلات به ياري اش مي شتابد. نوعي  در مش
ــود. پژوهش هاي ما  ــلاق حرفه اي مي ش اخ
ــياري  معمولأ كارهايي تك نفره اند، اما بس
ــته جمعي  ــگران روحيه كار دس از پژوهش
ــي  ــك كار گروه ــد در ي ــد و مي توانن دارن
ــوان تعامل  ــركت كنند و برخي ديگر ت ش
ــت پژوهش گروهي را  با همكاران و مديري
ندارند. تعامل انساني متغيري ديگر در امر 
پژوهش است. پژوهشگر به عنوان يك فرد 
با مردماني كه مورد مصاحبه قرار مي گيرند 
ــد، بايد با دو  ــا درباره آنها پژوهش مي كن ي
عامل روحيه فردي و اخلاق حرفه اي مجهز 
باشد. برقراري ارتباط با ديگران براي كسب 
اطلاعات از آنان و حفظ حرمت و منزلت و 
احترام به حقوق آنان دو امر متفاوت است 
كه دومي به حيطه قوانين، دستورالعمل ها 
و آگاهي مصاحبه شونده از حقوق خود هم 
ــگر ضمن اين كه بايد  بر مي گردد. پژوهش
ــق رفتار خود اعتماد مردم را  بتواند از طري
ــد  ــب كند، بايد به آنان اطمينان ببخش جل
ــت. و اين  كه به اخلاق حرفه اي پايبند اس
پايبندي مبتني بر اصول مدون است. يعني 
سوژه در حالي كه در يك ارتباط منطقي و 
بدون پرده پوشي به سؤالات پاسخ مي گويد، 
ــخنان خودش  بايد بداند كه هم در برابر س
ــگر از سخنان او  ــئول است هم پژوهش مس
سوء استفاده نخواهد كرد. دربرخي جوامع 
ــتورالعمل و ضوابط مشخص  پژوهشي دس
ــت. به عنوان مثال  ــده اس وضع و اعلام ش
ــت  ــي آمريكا سال هاس انجمن انسان شناس
ــخصي براي خودش  كه ضوابط حقوقي مش
ــگران مي دانند كه تا چه  دارد. آنجا پژوهش
حد مي توانند وارد زندگي خصوصي ديگران 
شوند، چه نكاتي را بايد درقبال افراد رعايت 
ــئوليتي در مقابل دريافت  ــد و چه مس كنن
اطلاعات از افراد دارند. در سينماي ما اين 
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ــم  ــان با روز پژوهش، مراس 25 آذر هم زم
ــاي محمد  ــالروز تولد آق ــت و س بزرگداش
ــازان،  تهامي نژاد به همت انجمن مستندس
ــاقي و گردانندگان سايت تخصصي  نشر س
ــتند» كه در همان مراسم رونمايي  و «مس

شد، در خانه سينما برگزار شد. 
ــا به  ــايد تنه ــال، ش ــد س ــل و چن چه
ــر بيايد.  ــاده به نظ ــتن و حرف س نوش
ــاي محمد  ــرش را بكنيد كه آق ــا فك ام
ــال  ــالا چهل و چند س ــژاد، ح تهامي ن
تحقيق  ــازي،  ــه مستندس ب ــه  ك ــت  اس
ــي  ــان كم ــردازد. زم ــش مي پ و پژوه
ــه اي كه هيچ  ــم در زمان ــت، آن ه نيس
ــگرش سر  ــاز و پژوهش وقت با مستندس
ــازگاري و مدارا نداشته است. حاصل  س
ــاخت فيلم هايي  ــداوم س ــن حضور م اي
ــون سـينماي ايران، مشـروطيت  چ
از دكتـر فاطمي،  يـادي  تا سـپنتا، 
ميراب،  شب  بوشـهر،  در   59 ديماه 
مهاجـران و بحـران مسـكن، قطع، 
تا هورالعظيم،  از هامون  رود كاريز، 
بازگشـت،  سيسـتان،  يادگارهـاي 
ايـران،  سـنتي  موسـيقي  بـزرگان 
زمان  رازي، شـبيه  زكرياي  محمـد 
مقدس و شـهر سـوخته و كتاب هاي 
سـينماي روياپرداز ايران، فيلمنامه 
تاريـخ سـينماي ايـران، سـينماي 
ايـران؛  مسـتند  سـينماي  ايـران، 
بـر  مقدمـه اي  تفاوت هـا،  عرصـه  
ــا و  مسـتند تلويزيونـي و... ترجمه ه
راهگشاي  ــت كه همواره  اس مقاله هايي 

علاقه مندان اين سينما بوده است. 
اما در كنار خواندن و ديدن و آموختن 
ــي با  ــه در رودرروي ــار او، آن چ از آث
ــري  ديگ درس  كلاس  ــن  م ــراي  ب او 
او در تمامي  ــه  ــت ك ــن اس اي ــت،  اس
ــتقامتي  اس ــا  ب ــال ها، يك تنه  ــن س اي
ــتگي ناپذير و به دور از  ــر، خس كم نظي
ــارش پرداخته و  ــيه ها به خلق آث حاش
روحيه  و  ــلاق  اخ كنار  از  ــردازد.  مي پ
ــادگي  ــد آثارش نمي توان به س او مانن
ــلاق و  ــش، اخ ــرد. روز پژوه ــور ك عب
ــگرانه  پژوهش و  نه  ــگرا پرسش ــه  روحي
اين  ــراي  ب بود  ــه اي  بهان ــژاد،  تهامي ن
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ــط، صورتي كم و بيش اخلاقي دارد و  ضواب
ضابطه مند نشده است. بعضي از فيلم سازها 
معتقدند وقتي با يك نفر مصاحبه مي كنند، 
آن شخص ديگر حقي برايش متصور نيست 
ــه متن و يا تصويرش را ببيند، آن را قبل  ك
ــش مورد انتقاد قرار دهد، عوض كند  از پخ
ــد. در  ــتار تغييرات در آن باش ــا خواس و ي
جاهاي ديگر انبوه دعواهاي حقوقي، برخي 
نهاد هاي فيلم سازي را به تمهيداتي واداشته 
ــرد مصاحبه  ــن كه با ف ــت. از جمله اي اس
ــونده قراردادي را تنظيم مي كنند. مثلاً  ش
ــم را در  ــود فيل ــف مي ش ــردان موظ كارگ
ــار آن فرد قرار دهد. برخي افراد براي  اختي
پيش گيري از تحريف و بدنمايي، حتي نحوه 

ــي ها و نوع زاويه را تعيين  استفاده از عدس
ــا پژوهش هاي  ــد. البته ما همواره ب كرده ان
ــتيم، كه در ميدان  مردم نگاري روبه رو نيس
ــيم. گاهي  ــا مردم در ارتباط باش تحقيق ب
اوقات شما پژوهش هاي آزمايشگاهي داريد 
ــلول هاي بنيادي و  ــش روي س مثل پژوه
شبيه سازي ها و حتي جداسازي دوقلو هاي 
به هم پيوسته (مثل لاله ولادن مرحوم) كه 
ــكي، حقوقي و فقهي  اخلاق و ضوابط پزش

ديگري را مي طلبد. 
يعني بسـته به نوع پژوهش و موضوع، 
ما بـا روش هاي مختلفـي مي توانيم به 

آن بپردازيم، درست است؟
ــت   روش گاهي به معناي فن و تكنيك اس
ــاي متدولوژي پژوهش. ما  و گاهي به معن

ــي داريم؟ آيا  ــك واقعيت چه پيش فرض هاي ــت آوردن ي براي به دس
ــيوه علمي با يك  ــتيم؟ آيا به ش به دنبال اثبات گرايش خودمان هس
ــتدلالي هستيم؟ آيا  ــخي اس پديده برخورد مي كنيم و به دنبال پاس
ــيء مي نگريم؟ مثلاً مبناي كتاب  مقدمه بر  ــان به صورت ش به انس
ــته بيل نيكولز [ ترجمه محمد تهامي نژاد – در دست  مسـتند نوش
ــي روش هاي علمي،  ــت كه در پژوهش هاي اجتماع ــار] اين اس انتش
ــتند به  ــينماي مس ــولاً نتيجه اي در بر ندارد. به نظر او اصولأ س معم
ــت كه در مورد آنها توافق گسترده وجود ندارد.  دنبال موضوعاتي اس
ــينماي مستند، روش بلاغي را پيشنهاد  از اين رو، اين نظريه پرداز س
مي كند. به عبارت ديگر، روش شناسي پژوهش متغير ديگري است كه 

بر نتيجه پژوهش تأثير مي گذارد. 
اين اصول اخلاقي در نقاط مختلف متفاوت است؟

ــت؟ آيا اساسأ   چه چيزي تعيين كننده اخلاق عمومي يك جامعه اس
ــتيم؟  ــي وجود دارد يا با اخلاقيات متفاوتي مواجه هس اخلاق عموم

ــتورالعمل هاي حقوقي براي نوع  ــد، وقتي دس همان طور كه گفته ش
ــاز و موضوع مورد  ــاني – در اينجا تعامل بين فيلم س ــبات انس مناس
ــاس اخلاقياتي برقرار  ــن تعامل بر اس ــود ندارد، اي ــه اش - وج مطالع
مي شود كه پايبند آن هستند. تحقيق عملي من در سينماي حرفه اي 
ــن افراد  ــاي حقوقي بي ــياري از دعوا ه ــان مي دهد كه بس ــران نش اي
ــرمايه را در  حرفه هاي مختلف به ويژه با تهيه كنندگان كه مديريت س
ــفاف نبودن قرارداد هاست. اخلاق در جوامع  اختيار دارند، به خاطر ش
ــاس فرهنگ تعيين مي شود؛ فرهنگ عمومي و فرهنگ  مختلف بر اس
ــج دارد يك اخلاق عمومي مربوط  ــلاق حرفه اي و رايج. به تدري و اخ
ــاس روش ها  ــكل مي گيرد. الان در ايران ما بر اس به حرفه در دنيا ش
ــما به يك منطقه  ــه فردي عمل مي كنيم. به عنوان نمونه ش و روحي
ــبت به مركز مي رويد، مثل سيستان و بلوچستان. شما  دورافتاده نس
آنجا اگر بخواهيد با مردم ارتباط برقرار كنيد، اين روش ها شايد هيچ 
كدامشان كارساز نباشند. يادم هست كه براي ساخت يك مستند در 
ــتاي سراوان، نزديك مرز پاكستان بودم. آنجا دكتري بنگلادشي  روس

ــردم مي پرداخت؛ مردمي كه  به مداواي م
ــت با  ــش او مي رفتند، مي بايس ــي پي وقت
ــه او مي  فهماندند  نمايش و رفتار خاص ب
ــه چه بيماري و دردي دارند، چون زبان  ك
همديگر را متوجه نمي شدند. من در مطب 
ــا مريض ها بودم  ــاهد نوع رابطه دكتر ب ش
ــد.  كه خانمي با دو فرزندش وارد مطب ش
ــم او چطور به  ــتم ببين ــن هم مي خواس م
دكتر مي فهماند كه بچه هايش بيمارند؟ از 
طريق دستيارم كه سيستاني بود، خواستم 
كه آن خانم برود بيرون و دوباره به داخل 
اتاق بيايد، اما او بچه ها را به مردي سپرده 
ــت.  ــه داخل اتاق برنگش ــود و خودش ب ب
ــدم شايد رفتار من  آنجا بود كه متوجه ش
ــت. من نمي توانستم از  ــت نبوده اس درس
يك خانم بلوچ بخواهم كه بيايد براي من 
ــينماي مستند  بازي كند. البته زيبايي س
ــده با تصاوير  تلفيق تصاوير برنامه ريزي ش
وصحنه هاي اتفاقي است. البته گاهي اين 
ــيوه حالت غارتي پيدا مي كند. پژوهش  ش
ــدارد. خيلي از  ــد تدريجي ن ــي فراين غارت
ــر صحنه با  ــكل س فيلم هايي كه به اين ش
ــريع انجام شده اند، هنگام  پژوهش هاي س
ــكل روبه رو مي شوند. چيزي  تدوين با مش
كم دارند. سؤال هايي در آنها مطرح شده، 
ــخص  بدون اين كه پيش زمينه هايش مش
شده باشند. افراد بدون اين كه درون بافت 
ــوند، تنها  ــان مطالعه بش اجتماعي خودش

يك سطح از واقعيت را نشان مي دهند. 
چـرا ايـن اتفـاق مي افتد؟ چـرا آن 
طور كـه بايد به پژوهـش بهايي داده 

نمي شود؟
ــش، متغير هاي  ــر پژوه ــه در ام گفتم ك
ــي از پژوهش  ــي وجود دارد. بخش مختلف
ــان روحيه  ــت و هم ــه افراد اس ــوط ب مرب
پژوهشگري و اعتماد به نفس و نهراسيدن 
ــام كار تا وصول به  ــكلات براي انج از مش
حقايق مورد نياز يا رسيدن به هدف، اصل 
ــه از جان مايه  ــرار مي گيرد. در جايي ك ق
گذاردن به تنهايي كفايت نمي كند، اعتبار 
و بودجه پاي به ميدان مي گذارد. به همين 
ــتقل،  ــي ديگر از متغير هاي مس دليل يك
ــتند كه نياز به  ــازمان هاي توليدي هس س
پژوهش را حس كرده و به اصطلاح برايش 
ــد. آنها در  ــه و زمان تعريف مي كنن بودج
برنامه ريزي هاي توليد بايد مشخص كنند 
كه چقدر برايشان پژوهش در اولويت قرار 
دارد. آن چه در برخي فيلم هاي مستند به 
عنوان عدم توجه به پژوهش مشهود است، 
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همين عدم توليد فيلم در چنين سازمان هايي 
ــياري موارد فيلم ساز  است. متأسفانه در بس
ــي در اختيارش  جوان امروز بودجه پژوهش
ــخصه راه مي افتد و  ــه ش ــت. خودش ب نيس
مي رود با زحمت زياد فيلمش را مي سازد. در 
صورتي كه يكي از ابزارهاي اوليه كار پژوهشي 
بودجه و اعتبارات پژوهشي است. بسياري از 
پژوهش هاي بخش عمومي اي هم كه انجام 
ــود، در اختيار پژوهشگران سينمايي  مي ش
ــاط منطقي اي كه  ــرار نمي گيرد و آن ارتب ق
ــاي عمومي و  ــگر بخش ه بايد بين پژوهش
ــينمايي باشد،  ــور و پژوهشگر س علمي كش
ــينما گر ممكن  ــود ندارد و يا اين كه س وج
است نخواهد در خدمت يك پژوهش بخش 
عمومي باشد كه از او تبليغات مي طلبد. نمونه 
اين كارها مجموعه اي است كه تحت عنوان 
ــاركتي در تلويزيون ساخته  مستند هاي مش
مي شد و مشاركت كننده بخش عمومي هيچ 
تصوري جز تبليغات براي نهاد خود نداشت. 
اما دستاوردهاي علمي در صورتي كه قواعد 
حرفه اي و فراگير وجود داشته باشد، مي توانند 
ــند. براي مثال  ــتثني باش از اين قاعده مس
مستندساز و پژوهشگر بزرگ بي بي سي به نام 
ديويد كاپرفيلد نمونه هايي عالي از همكاري 
ارائه داده است. كاپرفيلد كه فيلم هاي حيات 
وحش را توليد مي كند، مي گويد: «من خودم 
ــتم، كار من اين است كه به  پژوهشگر نيس
عنوان پژوهشگر سينما مي دانم در كشورم چه 
پژوهش هاي مهمي وجود دارند و چه كساني 
ــاره پديده هاي مهم كار كرده اند و من به  درب
ــوم به اين پژوهش ها.»  طريقي وصل مي ش
ــا الان حلقه مفقود  ــور م چيزي كه در كش
شده است. به نظر من بايد در وزارت علوم و 
جاهاي ديگر سيستمي وجود داشته باشد تا 
اين پژوهش هاي علمي به صورتي هنرمندانه 
به پژوهش هاي سينمايي تبديل شوند، بدون 
ــطحي از  اين كه به دنبال تبليغات رو و س

طريق گفتار باشند. 
 در واقع بايد بر اين نكته تأكيد كنم كه بين 
ــينما و پژوهش علمي بايد  پژوهش براي س
ــد. به همين خاطر است كه  تفكيك قائل ش
ديويد كاپرفيلد مي گويد: «من پژوهش هاي 
خوب و مهم را پيدا مي كنم.» از نظر دستيابي 
به پژوهش سينماگران مستند ما، عمدتأچند 
ــا در برآوردهاي خود  ــد. ي ــش رو دارن راه پي
تحقيق، پيش بيني و تعريف مي شود و يا اين 
ــطوح دانشگاهي كه  كه از پژوهش هاي در س
ــده استفاده مي كنند و آنها را از نظر  انجام ش
ارتباط با مخاطب كاربردي مي كنند. در برخي 

موارد هم كارگردان در جريان پژوهش با محقق همراه است و با او مرحله 
به مرحله به پيش مي رود تا به مستندنگاشت دست بيابد. يا اين كه وقتي 
پژوهش از نظر مالي تعريف نشده است، چاره اي باقي نمي ماند جز اين كه 
با پژوهش دم دستي سر صحنه برود و يا به پژوهش سر صحنه اكتفا كند. 
در واقع در اينجا بيشتر با نگاه شخصي فيلم ساز به موضوع روبه رو هستيم. 
آموزش، متغير ديگري است. يكي از مواردي كه در دانشگاه هاي معتبر براي 
ــجويي متداول است، اين است كه دانشجو در  گزينش پژوهش هاي دانش
پژوهشش با چند نفر از متخصصان مصاحبه كرده؛ كار چقدر نو است، چه 
اهداف خرد و كلاني را بر آورده مي كند، چه تغييرات نويني ايجاد كرده، 
ــودش دارد، چه ضرورتي  ــه تفاوت هايي با پژوهش هاي پيش از خ چ
براي اين پژوهش بوده؟ آيا كاربردي است يا محض است؟ اگر تحقيق 
و توسعه است، كدام سازمان برايش سرمايه گذاري خواهد كرد؟ و به 
ــت كه خيلي از پژوهش ها اينجا  دليل رعايت نكردن همين موارد اس

در بايگاني ها مي مانند و قابل استفاده نيستند. 
شـما سال هاسـت كه در ارتبـاط بـا روش هـاي پژوهش هاي 
سـينمايي، موضوع هـاي مختلف در سـينماي مسـتند و... به 
تحقيق و پژوهش پرداخته ايد. اين جديت و روحيه پژوهشـي 

را كه در شما سراغ داريم در نسل امروز هم مي بينيد؟
ــروع كردم. بايد براي  ــي كارم را ش من در جواني و با روحيه بالاي پژوهش
ــر دري مي زدم. براي مثال فيلم و كتاب  ــا و مفهوم يك اصطلاح به ه معن
ــم نبود. الان امكانات پژوهشي بسيار تغيير كرده اند.  مورد نياز در دسترس
خيلي چيزها سهل الوصول تر شده اند. اطلاعات بسياري به وسيله اينترنت 
به راحتي در دسترس شما قرار مي گيرد. البته رنج كشيدن براي به دست 
آوردن داده هاي پژوهشي براي من ارزش محسوب نمي شود. اما مداومت در 
كار، خسته نشدن و پيش روي داشتن هدف، البته ارزش بوده است. تفاوت 
ــت، اين كه نسل امروز بيشتر فيلم هايش را خودش تهيه  ديگري هم هس
مي كند، با بودجه شخصي اش. واقعاً تعداد فيلم هايي كه در سال هاي اخير 
توليد مي شوند، قابل مقايسه با دهه 40 و 50 نيست. در حال حاضر از بين 
حداقل 1000 ويديو و فيلم مستندي كه هر سال ساخته مي شود، درصد 
ــه در دهه 40 و 50 فيلم هاي  ــي فيلم مهم وجود دارد. در صورتي ك بالاي
شاخص هر سال از پنج شش فيلم بيشتر نبود. الان در برخي از جشنواره ها 

با چندين شاهكار روبه رو مي شويد كه بر پژوهش مبتني هستند.
ــتند، اين اعتقاد وجود دارد كه هر فيلمي يك صداي  ــينماي مس در س
شخصي است. چيزي كه در دهه 40 و 50 مفهوم چنداني نداشت. شما 
ــت. مثل  ــخصي اس ــال ها فقط يكي دو فيلم را مي بينيد كه ش در آن س
ــيردل كه از خلال آن  تهران پايتخت ايران اسـت ساخته كامران ش
مي فهميد اين فيلم ساخته اوست و او را مي شناسيد. ولي ديگر آثاري كه 
در آن سال ها ساخته مي شدند، اين وجاهت پژوهشي فردي را ندارند. اينها 
ــي نهاد را دارند. اين نحوه از پژوهش، محصول اين دوره  وجاهت پژوهش
و نسل جديد است. دستيابي به ديجيتال همچنين توليد ارزان و نظريه 
فيلم به عنوان يك محصول شخصي (نه محصول نهاد و پژوهشگرانش) 
اين امر را تسهيل كرده است. چنين نسلي از همان دوره استفاده از فيلم 

يعني دهه 40 و 50 به تدريج در ايران رشد كرده است. 
ــگر  ــل پژوهش ــت كه مثلاً بگويم دهه 40 يك نس  البته اين طور نيس
سينما تربيت كرد. به گمان من به دليل نبودن متغير آموزش در زمينه 
ــب نياز افرادي كه از ساير حوزه ها آمده  ــينما بر حس پژوهش براي س
ــتم دستياري كه  بودند، خود را براي اين كار تربيت كردند. البته سيس
الان تقريباً بر افتاده، در انتقال اين دانش مؤثر بود. الان هم پژوهشگران 
بسيار خوبي داريم. خيلي از مستندسازان ما پژوهشگران مردم نگاري اند، 

بدون اين كه رسماً مردم نگار باشند. در روز 
ــينما در بندر عباس فيلمي ديدم از  ملي س
ــالاري به نام اسـم من بشكرد.  خوبيار س
ــتند به من گفت،  اولين چيزي كه اين مس
ــاگرد اصطلاح غلطي است و  اين بود كه بش
ــت آن منطقه بشكرد است. خب  اسم درس
اين فيلم ساز به نظرم در اينجا به مثابه يك 
پژوهشگر قابل و فرهنگي عمل كرده است.
امـا در همـان زمان گذشـته هم براي 
پژوهشـگر مشـكلات  و  مستندسـاز 
بسـياري بوده؛ عدم حمايت هاي مالي 

و... 
پژوهش كمتر نهادينه شده است. البته شما 
ــاهديد كه فيلم هاي معماري آقاي طياب  ش
ــگ معماري  ــي در فرهن ــي پژوهش كارهاي
ــتند كه در يك وزارت خانه انجام  ايران هس
پذيرفت. اما خيلي از پژوهش ها در خارج از 

نهاد ها انجام شده اند. 
ــق و پژوهش در  ــه تحقي ــان زمان ك  از هم
سينماي ايران را آغاز كردم، اتكايي به هيچ نهاد 
نداشتم. به گمانم رسيد كه اين عرصه، عرصه 
ناشناخته اي است و من هر چقدر در اين عرصه 
پيش مي رفتم، برايم هر لحظه اش يك دستاورد 
بود كه با مخاطب خود ارتباط پيدا مي كرد. به 
قول آقاي احمد ميراحسان يك انسان ايراني 
مي تواند نقشي بزرگ در ساختمان آينده داشته 
ــد  و من چنين احساسي داشتم. تصورم  باش
اين بود كه دائم در يك امر اكتشافي به پيش 
ــاختن جهان مؤثر است.  مي روم كه در كارِ س
اينها براي من شوق انگيز بود. در كشور ما، اينها 
ــي ربط داشته، نه  به همان روحيه پژوهش
همه اش به زمانه و دوره و برنامه ريزي هاي 
ــتماتيك. البته  نهادينه براي پژوهش سيس
ــه يابي  ــت وقتي اولين مقاله ريش يادم هس
ــد، پرويز دوايي كه يادشان  يأس منتشر ش
ــپيد و سياه نوشت  به خير باد، در مجله س
ــتاره از محمد  كه امروز يك مطلب چهارس
ــته براي من  ــژاد خواندم.  اين نوش تهامي ن
ــويق آميز بود، ولي در آن روزها تشويق  تش
ــتقل نبود. همان طور  برايم يك متغير مس
ــي  ــائقه و كشش كه تنبيه هم نبود. مرا س
ــش مي راند. در همان دهه 40،  ديگر به پي
ــه الان اصلاً  ــدند ك ــاخته ش فيلم هايي س
ــت. تعداد آدم هايي هم كه  ــان نيس اسمش
مانده اند، بسيار معدودند. اما آن عده هم كه 
مانده اند، فيلم سازاني با كارهاي شاخص اند 
ــه از متغير هاي انتخاب موضوع، روحيه و  ك
دانش هنري ، انديشه، كار و پژوهش خوب 

برخوردار بودند.
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