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 بيداري روياها
	

 خلاصه داستان
از كميته مفقودين به خانواده داوود پارسا )امين حيايي( و همسرش، رخشانه )هنگامه 
قاضياني(، خبر مي‌دهند كه ايوب پارسا برخلاف ادعاهاي پيشين زنده است و قرار است 
به ايران بازگردد. ايوب برادر داوود بوده كه در همان ابتداي جنگ مفقود شده و پس 
از مدتي خبر شهادت او را به خانواده‌اش داده‌اند. در همان زمان با پافشاري اطرافيان، 
داوود و رخشانه با هم عروسي كرده‌اند. اكنون حميد )اميرحسين آرمان( - فرزند ايوب 
و رخش��انه- قصد ازدواج با مينو )رز رضوي( را دارد و اين در حالي اس��ت كه داوود و 
رخشانه صاحب دختربچه‌اي دبستاني به نام مهسا هستند. خبر بازگشت ايوب، همه را 
نگران و ناراحت مي‌كند. حتي خان عمو )اسماعيل خلج(، سركارگر كارگاه بلورسازي 
كه داوود و رخشانه آن را مي‌گردانند، به داوود گوشزد مي‌كند كه طبق حكم مراجع 
در چنين مواردي از زمان آش��كار شدن موضوع زنده بودن همسر نخستِ زن، زن با 
همس��ر دوم خود نامحرم مي‌ش��ود. رخشانه كه در برابر اين حقيقت تكان‌دهنده كم 
آورده و منفعل ش��ده، قصد ترك ش��بانه خانه را دارد كه حميد جلوي او را مي‌گيرد. 
اما سرانجام داوود، رخشانه را به هتلي مي‌برد و در آنجا رخشانه اعتراف مي‌كند كه با 
اين شرايط ديگر نه حاضر به زندگي كردن با ايوب است و نه به زندگي كردن با داوود 
تمايل دارد. اين در حالي است كه كاشاني )حبيب دهقان‌نسب( و حضرتي )اميرحسين 
آذرنگ( - مسئولان كميته مفقودين- از داوود و حميد مي‌خواهند كه از برپايي جشن 
براي ورود ايوب پرهيز كنند. زيرا چند سال پيش از آن كه اعلام شود ايوب در اردوگاه 
درگذش��ته، او به دولت عراق پناهنده شده بوده و تا زماني كه خبر مرگ او را صليب 
سرخ اطلاع بدهد، در اردوگاه پناهندگان زندگي مي‌كرده است. ضمن آن كه پدر داوود 
و ايوب همان زمان از اين حقيقت آگاه شده، اما آن را به اطرافيانش بروز نداده تا همه 
فكر كنند كه ايوب در همان ابتداي جنگ شهيد شده و ازدواج داوود و رخشانه درست 
بوده است. از سويي خان عمو وسايل ايوب را كه نزد پدر ايوب و داوود بوده، به حميد 
مي‌س��پارد كه حميد لابه‌لاي قرآني كه در داخل اين وس��ايل وجود دارد، وصيتنامه 
پدرش را پيدا مي‌كند. در روزي كه قرار است ايوب را به تهران بياورند، رخشانه كه از 
داوود باردار است، پنهاني نزد سيما- دوست دوران كودكي‌اش )كه هر دو در پروشگاه 
بزرگ شده‌اند( - مي‌رود. سيما پزشكي است كه پروانه پزشكي‌اش باطل شده و اكنون 
در كار سقط جنين است. داوود كه متوجه غيبت رخشانه در هتل شده، از طريق خانم 
صفايي )يكي از دوستان رخشانه( متوجه قصد او براي سقط جنين مي‌شود. اما زماني 
كه هراسان خود را به مطب سيما مي‌رساند، متوجه مي‌شود كه رخشانه از سقط جنينِ 
در شكمش پرهيز كرده است. از سويي در فرودگاه، كاشاني حقيقتي تازه را براي حميد 
آشكار مي‌كند؛ اين كه فرد آزاده به تازگي و در راه تهران ادعا كرده كه ايوب نيست، 
بلكه يك معارض عراقي است كه در اردوگاه با ايوب آشنا شده است. بنا به ادعاي مرد 
گويا ايوب در همان زمان اسارت با شرط درمان سه اسير مجروح حاضر شده بود كه 
پناهنده شود. اما پس از چندي در اردوگاه پناهندگان متوجه مي‌شوند كه او مسئول 
تخريب مين بوده و در نتيجه از س��وي نيروهاي عراقي شكنجه مي‌شود و به تلافي 
اقدامات او در زمان جنگ، مسئولان عراقي ادعا مي‌كنند كه ايوب مرده است. اكنون 
اين معارض عراقي ادعا مي‌كند كه ايوب دو س��ال پيش و در زمان خنثي كردن يك 
مين، به دليل انفجار آن مين كشته شده است. حميد در قرنطينه فرودگاه به ديدار 
مردي مي‌رود كه معلوم نيست آيا ايوب است يا آن معارض عراقي؟ حميد پس از ديدار 

با آن مرد تأييد مي‌كند كه ادعاي مرد درست است. مراسم عروسي حميد و مينو برگزار 
مي‌شود. پس از پايان مراسم و بدرقه آن دو از سوي اعضاي خانواده و بستگان، حميد در 
اتومبيل نزد مينو ادعا مي‌كند كه آن مرد همان پدرش، ايوب، است و اين را از روي تطبيق 
دست‌خط ادعانامه مرد با وصيتنامه پدرش فهميده است. گويا ايوب در راه بازگشت به 
تهران متوجه ازدواج داوود و رخشانه شده و براي اين كه زندگي آنها از هم نپاشد، چنين 
ادعايي كرده است و اكنون به جز حميد، كاشاني و مادر داوود و ايوب كسي از واقعيت خبر 
ندارد. حميد، عروس تازه‌اش را نزد پدر )حميد فرخ نژاد( مي‌برد. اين در حالي است كه در 
راه بازگشت از مراسم عروسي برخلاف انتظار، سكوت غمباري ميان داوود و رخشانه برقرار 

شده است؛ گويي كه آن دو ادامه زندگي را براي خود دشوار مي‌دانند.

 ژانر
ملودرام

درباره فيلمنامه نويس اثر
 محمدرضا گوهري: متولد س��ال 1349در سبزوار. او در رشته سينما )گرايش 
فيلمنامه‌نويس��ي( از دانش��كده سينما و تئاتر دانش��گاه هنر فارغ‌التحصيل شده 
اس��ت. چند س��الي اس��ت كه گوهري را به عن��وان فيلمنامه‌نوي��س موفق آثار 
غيرتجاري و نس��بتاً متفاوت در س��ينماي ايران مي‌نامند كه اتفاقاً آثار س��اخته 
ش��ده از روي فيلمنامه‌هاي او كارهاي بدي هم از آب درنيامده‌اند و بيشترشان 
در گيشه هم فروش آبرومندانه‌اي را تجربه كرده‌اند. يك تكه نان، خيلي دور، 
خيل�ي نزديك، اقليم�ا، فرزند خاك، در ميان ابرها، كودك و فرش�ته و 

بيداري روياها از جمله فيلمنامه هاي كارنامه گوهري به شمار مي آيند.
 

خوبي هاي فيلمنامه
خط داستاني فيلمنامه به دليل تكيه بر يك ايده نخستينِ تراژيك و تكان‌دهنده 

اميررضا نوري  پرتو
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از همان ابتدا گريبان مخاطب را مي‌گيرد و او را به جهان داستان پرتاب مي‌كند. 
ب��ا همين ايده، يك گره‌افكني معركه در فيلمنامه ش��كل مي‌گيرد كه نمي‌توان 
به اين آس��اني‌ها از كنار آن گذش��ت. نكته خوب ديگري كه فيلمنامه بيداري 
روياها همراه با خود دارد، دقت در ايجاد پيچش‌هاي روايي مناسب در داستان 
با تزريق اطلاعات به ش��كلي تدريجي اس��ت كه نمي‌گذارد داستان فيلم در حد 
همان ايده نخستين خود باقي بماند و با رشد طولي داستان، داده‌هاي قصه نيز 
بيش��تر و بيشتر مي‌شوند. اين داده‌ها، هم در قالب اطلاعاتِ پيش داستان و هم 
به ش��كل رازهايي پيش‌برنده در قصه در جاي خود ارائه مي‌ش��وند. براي نمونه 
خب��ر زنده بودن و بازگش��ت ايوب به عنوان گره‌افكني يك داس��تان دراماتيك 
پتانس��يل خوبي دارد. يا زماني كه فاش مي‌شود ايوب پس از ازدواج رخشانه با 
داوود هن��وز زن��ده بوده و پدر ايوب و داوود نيز از اين ماجرا آگاهي داش��ته، در 
ميانه نخس��ت از پرده دوم فيلمنامه ش��وك خوبي در داس��تان پديد مي‌آيد كه 
س��بب مي‌ش��ود افت ريتم موجود در برخي صحنه‌ها كمتر به چش��م بيايد. يا 

بايد به حقيقتي اش��اره كرد كه داوود در زمان جمع كردن ريس��ه‌ها و چراغ‌ها 
براي حميد آش��كار مي‌كند )ايوب پيشترها در عراق پناهنده شده( و نيز بايد از 
ماجراي باردار بودن رخش��انه ياد كرد كه به عنوان نقطه‌هاي اوج در پرده دوم، 
داس��تان فيلم را كه كش��مكش چنداني در آن وجود ندارد، از يكنواختي نجات 
مي‌دهند. حتي ادعاي ايوب در اين كه يك معارض عراقي است و تعليقي كه در 
ديدار حميد با مردِ مدعي پديد مي‌آيد، نشان از هوشمندي و تجربه محمدرضا 
گوه��ري دارد كه مي‌داند چگونه از داش��ته‌هاي دراماتيك داس��تان خود براي 

جذاب شدن آن استفاده مي‌كند.

 كاستي هاي فيلمنامه
نقطه ضعف فيلمنامه بيداري روياها را بايد در انفعال ش��خصيت‌ها جست‌وجو 
كرد كه بهتر اس��ت در بخش »شخصيت‌ها« به آن اشاره شود. اما نكته ديگري 
كه در فيلمنامه بيداري روياها به چش��م مي‌آيد، نبود عنصر كش��مكش ميان 
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ش��خصيت‌ها آن هم در تأثيرپذيري از رويداد بزرگي اس��ت كه در زندگي آنها رخ 
داده اس��ت. حتي كشمكش دروني شخصيت‌ها نيز آن چنان كه بايد جلوه ندارد و 
نمي‌تواند براي خط داستاني فيلم پيش‌برنده باشد. پايان فيلم هم مي‌توانست پس 
از آن تعليق‌زايي مناس��ب )عدم آگاهي تماشاگر همپا با ديگر شخصيت‌هاي اصلي 
داس��تان از آن چه كه ميان حميد و مرد مي‌گذرد(، با همان رازي كه حميد براي 
مينو فاش مي‌كند و ديدار با پدر تمام شود. اما سكانس پاياني كه در اتومبيل داوود 
و ميان داوود و رخش��انه مي‌گذرد، با وجود فضاي س��نگين و خوبي كه دارد، از دل 
مناسبات داستاني فيلم بيرون نيامده و بيشتر جنبه تزييني دارد. حتي گمان‌هايي 
كه اين پايان‌بندي در ذهن تماشاگر پديد مي‌آورد )احتمال جدايي رخشانه از داوود( 
بيشتر در حد و اندازه يك حدس باقي مي‌ماند و با اين پايان نمي‌توان آن را گزينه‌اي 

قطعي براي آينده دو شخصيت اصلي داستان قلمداد كرد. 

 شخصيت ها
همان طور كه پيش��تر اشاره شد، ش��خصيت‌هاي فيلمنامه بيداري روياها در 
برابر گره‌اي كه در زندگي خود احساس مي‌كنند، انفعال دارند. داوود و رخشانه 
در براب��ر واقعي��ت زنده بودن ايوب و خبر بازگش��ت او تصميم��ي نمي‌گيرند و 
كنش��ي پيش برنده از خود نشان نمي‌دهند. ترديد اين دو شخصيت مي‌توانست 
به جذاب‌تر شدن خط قصه فيلم كمك كند. اما در ادامه تنها با تصميم رخشانه 
مبني بر ترك خانه و پناه بردن او به هتل روبه‌رو مي‌شويم؛ جايي كه مي‌توان از 
آن به عنوان نقطه عطف نخست فيلمنامه اشاره كرد كه متأسفانه خيلي دير در 
قصه اتفاق مي‌افتد )دقيقه 45 از فيلم(. همچنين تصميم رخش��انه براي س��قط 
جنين نيز مي‌توانس��ت كنشي پيش‌برنده براي داس��تان بيداري روياها باشد، 
ام��ا ب��ه دليل آن كه اين تصميم نيز خيلي دير در قصه اتفاق مي‌افتد و البته در 
پي آن كشمكش��ي جدي و تأثيرگذار )بر خط داس��تاني فيلم( نيز ميان داوود و 
رخش��انه پديد نمي‌آيد و تنها همه چيز براي رساندن فيلم به نقطه پاياني‌اش و 
گره‌گش��ايي نهايي فراهم مي‌شود، در نهايت با فيلمنامه‌اي روبه‌رو مي‌شويم كه 
خيلي خوب پرداخت و نوش��ته شده، اما مي‌توانس��ت با تكيه بر شخصيت‌هايي 
كنش��مندتر زمينه تبديل بيداري روياها به يك ش��اهكار س��ينمايي را ايجاد 
كند. در سوي مقابلِ رخشانه، داوود نيز تنها يك شاهد شكست‌خورده است كه 
ناكامي و در فش��ار بودن او خوب درآمده، اما تماش��اگر در طول روايت داستان 
فيلم انتظار دارد داوود به عنوان يكي از دو شخصيت اصلي واكنشي نشان دهد 
كه بنيان قصه را زير و رو كند؛ كه البته اين اتفاق رخ نمي‌دهد. در حقيقت اگر 
رازها و اطلاعات دراماتيك كه بيشتر مربوط به بخش پيش داستان است، به اين 
خوبي و با فاصله به بدنه قصه تزريق نمي‌شد، به دليل انفعال شخصيت‌ها اكنون 
با فيلمي خسته‌كننده روبه‌رو بوديم. واكنش حميد نيز در برابر خبر زنده بودن 
پدرش خيلي بي حس و حال است و اهميت مانور روي ترديد و پريشاني او در 
قصه خيلي زود فراموش مي‌شود. البته شايد در اين ميان بهترين صحنه جايي 
باش��د كه حميد در ش��بي كه از حقيقت آگاه مي‌شود، به خلوت شبانه خود در 
كارگاه پناه مي‌برد و مينو به ديدارش مي‌آيد و آنجاست كه ما مطابق انتظار با به 
هم ريختگي حميد روبه‌رو مي‌شويم. اما پس از آن حميد خيلي زود و بي‌مقدمه 
ع��ادي و رس��مي رفتار مي‌كند و در رويارويي ب��ا برزخي كه مادر و عمويش در 
آن گرفتار شده‌اند، كمترين نشانه از رفتارهاي يك شخصيت نمايشي را از خود 
بروز مي‌دهد و خيلي آس��ان حقيقت تلخ بازگش��ت پدر را هضم مي‌كند. البته 
همين شخصيت جايي در يك سوم پاياني داستان به ويژگي‌هاي يك شخصيت 
نمايشي تمام عيار نزديك مي‌شود؛ يعني در سكانس فرودگاه كه حميد به ديدار 
م��ردي در قرنطينه مي‌رود كه ابتدا ادعا كرده پدرش اس��ت و اكنون آن ادعا را 
تكذيب كرده است. تصميم حميد براي پنهان گذاشتن هويت حقيقي مرد، آن 
هم براي نجات زندگي مادر و عمويش، او را به عنوان تنها ش��خصيت نمايش��ي 
داس��تان فيلم در پايان مطرح مي‌كند. اما ش��خصيت مين��و در اين ماجرا بيش 

از همه منفعل اس��ت و نمي‌تواند حضوري نمايش��ي در مناسبات داستاني فيلم 
داشته باشد. حتي اگر با اندكي چشم‌پوشي او را از دل خط روايي اصلي بيرون 
بياوريم، داستان فيلم دچار كاستي چشمگيري نخواهد شد و اين به دليل همان 
انفعالِ ش��خصيتي اين كاراكتر است. جدا از شخصيت‌هاي اصلي، دو شخصيت 
كاش��اني و حضرتي با اين كه قالبي تيپيكال دارند و بنا به نياز داس��تان به آنها 
نزديك نمي‌ش��ويم و از ابتدا تا پايان تنها در حال انجام كار و مأموريت و س��ر و 
كله زدن با داوود و حميد هس��تند، اما هم به لطف پرداخت خوب فيلمنامه از 
اين دو تيپ/ ش��خصيت و هم با تكيه بر نقش‌آفريني قابل قبول دهقان‌نس��ب و 

آذرنگ در مجموع همان‌هايي از كار درآمده‌اند كه داستان نياز داشته است. 

 ديالوگ ها
فيلمنام��ه گوه��ري ي��ك ويژگ��ي خ��وب ديگ��ر دارد و آن ه��م جن��س 
ديالوگ نويس��ي‌اش اس��ت كه با فضا و ويژگي‌هاي شخصيت‌ها هم‌خواني دارد. 
جدا از آن ديالوگ‌ها با وجود پيروي از فضاي واقع گرايانه فيلم، خنثي نيس��تند 
و باري از نمايش��ي ب��ودن نيز دارند. براي نمونه مي‌توان به تك‌گويي رخش��انه 
در زيرزمي��ن خانه اش��اره كرد كه براي م��ادر مينو از روزهاي ن��اآرام پيش از 
پيروزي انقلاب و آش��نايي‌اش با ايوب در تظاهرات خياباني مي‌گويد. جمله‌هاي 
او درباره اعتراض‌هاي مردمي آن قدر خوب و تصويري نوش��ته ش��ده‌اند كه به 
نظر مي‌رس��د اگر آن را به ش��كلي تصويري و در قال��ب صحنه‌هاي فلاش بك 
مي‌ديديم، اين گونه تأثيرگذار نبود. يا در صحنه‌اي كه مينو نزد حميد مي‌آيد و 
او را پريشان و در ترديد مي‌يابد، ديالوگ حميد به خوبي بيانگر آشفتگي موجود 
در خانواده‌اش اس��ت كه: »تكليف بي‌بي كه معلومه... بچه ش داره برمي گرده... 
بايد هم خوش��حال باش��ه... چيزي كه خوابش رو هم نمي‌ديدم، داره تو بيداري 
اتفاق مي‌افته...«. همچنين بايد به ديالوگ س��يما اش��اره كرد كه در پاس��خ به 
پرسش رخشانه كه آيا بچه در شكمش در جريان عمل سقط درد خواهد كشيد، 
مي‌گويد: »درد هم مي‌كش��ه... كسي هم هست كه درد نكشه...؟ مي‌خواي درد 

نكشه...؟! اگه مي‌خواي درد نكشه بايد خودت تا آخر عمر درد بكشي...«

 صحنه خوب فيلمنامه
در فيلمنام��ه بي�داري روياها صحنه‌هاي خوب كم نيس��تند. صحنه نخس��ت 
فيلمنامه كه عموجليل )حميد فرخ نژاد( بر س��رِ نجات جان يك زنداني فراري 
با دو سرباز عراقي چانه مي‌زند و در نهايت يكي از آن دو سرباز، ديگري را تنها 
براي 1500 دلار مي‌كشد، شروع غافلگيركننده و كوبنده‌اي است. يا مي‌توان به 
صحنه حضور كاشاني و حضرتي در خانه داوود و رخشانه اشاره كرد كه واكنش 
داوود از گس��تره حيرت تا برآش��فتگي و نيز جدال كلامي او با حضرتي فضاي 
ملتهب صحنه را )به عنوان بخش گره‌افكني فيلمنامه( خيلي خوب كامل كرده 
اس��ت. يا بايد از همان صحن��ه‌اي ياد كرد كه رخش��انه از ناآرامي‌هاي خياباني 
در روزه��اي انقلاب براي م��ادر مينو مي‌گويد و زماني كه به لحظه آش��نايي با 
ايوب مي‌رسد، زير گريه مي‌زند. همچنين صحنه‌اي در فيلمنامه وجود دارد كه 
رخش��انه در خلوت خود در هتل و پس از رفتن داوود، حلقه ازدواجش با ايوب 
را در دس��ت مي‌كند و موازي ب��ا آن داوود در اتومبيلش با نگاه به حلقه ازدواج 
خود و عكس مهسا )دخترش( زير گريه مي‌زند. صحنه‌اي هم كه حميد نزد مرد 

مي‌رود و ما چيزي از ديدار آن دو نمي‌بينيم، تعليق بسيار خوبي دارد. 

 صحنه ضعيف فيلمنامه
صحن��ه‌اي در فيلمنامه بيداري روياها كه بتوان به عنوان »صحنه‌اي ضعيف« 
از آن ي��اد ك��رد، وجود ندارد. اما چند صحنه بي كاركرد در فيلمنامه اس��ت كه 
ريتم آرام داستان را دچار سكته‌هاي روايي مي‌كند. مهم‌ترين آن هم صحنه‌اي 
اس��ت كه داوود با مادرش درددل مي‌كند و حرف‌هايي كه ميانش��ان رد و بدل 
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مي‌شود، چيزهايي است كه از پيش هم مي‌دانستيم و اين صحنه طولاني حتي 
ب��اري از آن حس و حال عاطف��ي لازم را هم ندارد. يا مي‌توان به صحنه حضور 
رخش��انه نزد سيما اشاره كرد كه به دليل فاصله اندك ميان ارائه اطلاعاتي تازه 
)موضوع بارداري رخش��انه( و تصميم او )نگه داش��تن بچ��ه( جاي خالي ترديد 
رخش��انه در آن مش��هود است و اگر هم حذف مي‌شد، خلل چنداني در داستان 

پديد نمي‌آمد. 

 صحنه خوب اجرا شده از فيلمنامه
خيلي از صحنه‌هاي فيلم به ش��كل »پلان- صحنه/ سكانس« گرفته شده‌اند كه 
با توجه به فضاي بيش��تر صحنه‌ها بايد گفت كاري دش��وار بوده و باشه‌آهنگر از 
پسِ اجراي ميزانسن‌هاي اين صحنه‌ها به خوبي برآمده است. اما بهترين صحنه 
فيلم را بايد در همان صحنه رويارويي نخس��تين داوود با كاش��اني و حضرتي و 
در ادامه س��ر رسيدن رخشانه و مهسا دانس��ت كه با وجود طولاني بودن و نياز 
به حركت دوربين روي دست در دو اتاق و نمايش ايوان و حياط خانه در عمق 
صحنه، پرداخت بسيار خوبي به عنوان يك پلان/ صحنه دارد و حس و حال آن 

صحنه در فيلمنامه را به خوبي به مخاطب منتقل مي‌كند.

  نقش فيلمنامه در فروش فيلم
از ابتدا هم فروش خيره‌كننده‌اي براي بيداري روياها پيش‌بيني نمي‌ش��د. اما 
اين ميزان كاركرد تجاري فيلم در گيش��ه )رقم��ي كمتر از 90 ميليون تومان( 
براي فيلمي كه داستان و پرداخت خوب و يا حداقل قابل قبولي دارد، به شدت 

پايين‌تر از انتظار است. اما اگر بخواهيم درباره ميزان همذات‌پنداري مخاطب با 
بيداري روياها حرف بزنيم، بايد گفت ايده دراماتيك فيلم و نيز پرداخت خوب 

صحنه‌ها در فيلمنامه به پيوند ذهني تماشاگر با اثر كمك بسياري مي‌كند. 

 ديدگاه هاي برخي از منتقدان و نويسندگان سينمايي
 درباره فيلم يا فيلمنامه

 آنتونيا ش�ركا: بيداري روياها از حيث مضموني در ش��اخه فيلم‌هايي قرار 
مي‌گيرد كه س��نت‌هاي كهنه و تعلق خاطر مردم به آنها را زير سؤال مي‌برد 
و دس��ت و پاگير بودنشان را در مناس��بات امروزي مورد انتقاد قرار مي‌دهد. 
و از خلال اين نگاه انتقادي مي‌كوش��د تعريف جديدي از پيوندهاي انس��اني 
را پيش رو بگذارد. پيوندهايي كه بيش��تر از آن كه معطوف به حرف مردم و 
مقتضيات س��نتي باشد، متكي به اراده فردي و تعريف شخصي از خوشبختي 

است...
مه�رزاد دانش: فيل��م نمونه بارزي از يك دوگانگي اس��ت. موضوع حس��اس 
داس��تان، جس��ارتي را ايجاب مي‌كند كه اصلًا با لحن محافظه‌كارانه متن قابل 
انطباق نيست. نمي‌شود هم مدعي جسارت باشيم و هم در نهايت چنان زيرآبي 

برويم كه عملًا نهايت كار مبتني بر جلوه‌هاي رسمي باشد... 
ش�اهين شجري كهن: بيداري روياها وجوه دراماتيك جذابي دارد و قصه‌اي 
روان را روايت مي‌كند. شايد اگر برخي سكانس‌ها مانند سكانس گفت‌وگوي بي‌بي 
با رخشانه حذف شود و به جاي آن نماهاي پاياني گسترش يابد، هم ضرباهنگ 

فيلم يكدست مي‌شود و هم كندي يك سوم مياني تعديل مي‌شود...
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