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چهل سالگي
	

 خلاصه داستان
نگار تمدن )ليلا حاتمي( زني 35 س��اله اس��ت كه همراه با همس��رش، فرهاد 
)محمدرض��ا فروتن( و دخت��رش، بهار )پريا مرداني‌ها( زندگ��ي آرام و به ظاهر 
خوب��ي دارد. فرهاد كه درس حقوق خوانده، پيش��تر ب��ه خاطر نگار قيد داوري 
و قض��اوت را زده و اكنون به عنوان مش��اور در بورس اوراق بهادار مش��غول به 
كار اس��ت. نگار نيز كه در جواني ويولن‌سل مي‌نواخته و آرزوهاي بسياري براي 
رس��يدن به اوج قله‌هاي موسيقي در سر مي‌پرورانده، اكنون در مركز موسيقي كار 
مي‌كند و شغلي اداري دارد. نگار پس از چند روز مرخصي به سر كار خود بازمي گردد. 
همكارش، مهناز شيرازي )سهيلا گلستاني(، به او خبر مي‌دهد كه قرار است كوروش 
كيان )فرزان اطهري( كه يك رهبر اركستر ساكن خارج است، براي اجراي برنامه‌اي 
به ايران بيايد و بنا به دستور رئيس مركز )افشين نخعي(، نگار بايد راهنماي كوروش 
كيان در زمان حضورش در ايران باشد. نگار با شنيدن اين خبر از نظر روحي و عاطفي 
از هم مي‌پاشد؛ زيرا 20 سال پيش كوروش كيان و نگار تمدن قصد ازدواج با يكديگر 
را داشتند. اما در كش‌وقوسي كه ميان كوروش و نگار وجود داشت )پافشاري كوروش 
براي رفتن به خارج از كشور و ادامه تحصيل در زمينه موسيقي و اصرار نگار براي ماندن 
به دليل بودن در كنار خانواده اش(، آن دو از سوي مأموران كميته دستگير شده بودند. 
كوروش در اداره منكرات به بازجو )سيدابراهيم بحرالعلومي( قول مي‌دهد كه هرچه 
زودتر ايران را ترك كند و نگار نيز نزد بازجو و فرهاد )كه در آن زمان قاضي كشيك 
بوده( تعهد مي‌كند كه ارتباطي با كوروش نداش��ته باش��د. اكنون نگار خبر بازگشت 
كوروش كيان را به فرهاد مي‌دهد و فرهاد نيز از نظر فكري دچار مشكل مي‌شود. او 
نزد معير پيرنيا )عزت‌الله انتظامي( مي‌رود. پيرنيا كه زماني اس��تاد فرهاد در دانشگاه 
بوده و به دليل كاس��تي‌هاي موجود در قانون از ادامه قضاوت دست كشيده و اكنون 
مشغول نوشتن فرهنگ واژگان فارسي است، همانند 20 سال پيش مونس و همدم 
فرهاد مي‌شود. از سويي دوست و همكار فرهاد، رامين )اشكان صادقي(، در سفري كه 
به عراق داشته، از بصره يك دستگاه شنود نيمه جاسوسي خريداري كرده كه با يك 
تك‌زنگ به تلفن همراه شخصي، مي‌تواند گفت‌وگوهاي او را بشنود. فرهاد، دستگاه را 
از رامين كه قصد دارد براي به س��ود رسيدن در معاملات بورس استفاده كند، امانت 
مي‌گيرد و به بهانه سفري كاري و چند روزه نگار و بهار را تنها مي‌گذارد كه سر از كار 
نگار دربياورد. نگار و بهار به همراه مهناز به استقبال كوروش كيان مي‌روند. كوروش و 
نگار رفتاري نسبتاً رسمي با هم دارند. در ادامه كوروش در جريان تمرين‌ها با اعضاي 
اركستر سمفونيك از نگار مي‌خواهد كه بار ديگر ساز به دست بگيرد و ويولن‌سل بنوازد. 
نگار با پافشاري مهناز بر ترديد خود چيره مي‌شود و پيشنهاد كوروش را مي‌پذيرد. اما 
زماني كه كوروش را براي شام به خانه دعوت مي‌كند، فرهاد به بهانه انجام كاري در 
بورس بهار را هم با خود مي‌برد كه كوروش با نگار تنها باشد و آن دو به آسودگي بتوانند 
با يكديگر حرف بزنند. البته فرهاد نيز از آنجا به گفت‌وگوهاي همسرش با كوروش 
گوش مي‌س��پارد. در روز اجراي كنس��رت، نگار بي‌مقدمه از نواختن ويولن‌سل 
انصراف مي‌دهد. هم‌زمان با اجراي كنسرت، نگار در خلوت براي خود مي‌نوازد و 
فرهاد هنگام رانندگي و از پاي تلفن از بهار مي‌خواهد كه براي او لالايي بخواند 

و با اتومبيل تصادف مي‌كند. 

 ژانر
ملودرام

 درباره فيلمنامه نويس اثر 
 مصطف�ي رس�تگاري: متولد س��ال 1357. او مدرك كارشناس��ي خود را در 

رش��ته فلس��فه غرب دريافت كرده و داراي مدرك كارشناسي ارشد و دكترا در 
رشته فلسفه هنر است. رس��تگاري جدا از آن كه فيلمنامه و داستان مي‌نويسد 
و ش��عر مي‌گويد، در دانشگاه نيز مشغول تدريس است. نخستين كار چاپ شده 
از مصطفي رستگاري مجموعه شعر واي بر يوسف است كه در سال 1380 به 
بازار آمد. رستگاري براي مجموعه داستان ختم عزراييل؛ يك پنج گانه كوتاه 
برنده چندين جايزه ادبي شده است. كتاب پژوهشي داستايوسكي: قصه‌گوي 
مصائب بي خدايي از ديگر كارهاي منتش��ر ش��ده رستگاري به شمار مي‌آيد. 
تله فيلم‌هايي همانند ما هنوز زنده‌ايم، ش�يفت شب و درها و پرده‌ها و نيز 
دو مجموعه تلويزيوني با عنوان به دنيا بگوييد بايس�تد و ليلي كجاس�ت؟ 
با فيلمنامه‌هايي از رس��تگاري ساخته شده‌اند. او در كارنامه خود فيلمنامه‌هاي 
ديگري همچون بلند گريه كن و تنها خودت مانده‌اي را نيز دارد. رستگاري 
فيلمنامه چهل س�الگي را براس��اس رُماني شناخته ش��ده به همين نام نوشته 
ناهيد طباطبايي و نيز با نگاهي به داس��تان »پادش��اه و كني��زك« از دفتر اول 
مثنوي مولوي نوش��ته اس��ت. چهل س�الگي در جريان بيست‌وهشتمين دوره 
جش��نواره فيلم فجر و در حالي كه رقيبي در بخش بهترين فيلمنامه اقتباس��ي 
نداش��ت، س��يمرغ بلورين اين بخش را براي مصطفي رستگاري به ارمغان آورد. 
قرار است در نيمه دوم سال جاري عليرضا رئيسيان فيلم لطفاً بدون گناه را با 

فيلمنامه‌اي از مصطفي رستگاري جلوي دوربين ببرد.

خوبي هاي فيلمنامه
در زمانه‌اي قرار داريم كه بيش��تر توليدات س��ينماي كش��ورمان از ديد روايي 
پي��ش پاافتاده به نظر مي‌رس��ند و بخش زي��ادي از آن اندك فيلم‌هايي هم كه 
مي‌خواهند مس��تقل بمانن��د، در تعريف خود از روايت و داس��تان‌گويي، ناتوان 
هس��تند و حتي نمي‌توانند يك خط داس��تان تعريف كنند و كاستي‌هاي روايي 
خود را زير برچس��ب‌هايي همانند »س��ينماي مدرن« و »س��ينماي ضد قصه« 
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پنهان مي‌كنند. در چنين ش��رايطي مصطفي رس��تگاري و عليرضا رئيسيان به 
س��راغ رُماني ش��ناخته ش��ده و پرُفروش رفته‌اند. ايده نخستين چهل سالگي 
ارزش دراماتيك قابل توجهي دارد؛ زني در آس��تانه ميانس��الي زندگي به ظاهر 
آرامي دارد، اما ناگهان س��ر و كله عش��ق قديمي او پيدا مي‌ش��ود و بنيان‌هاي 
فكري زن و همس��رش به ه��م مي‌ريزد. البته فيلمنامه رس��تگاري تفاوت‌هايي 
در جزئي��ات با رُمان ناهيد طباطبايي دارد، اما كوش��يده اس��كلت روايي‌اش را 
بر مبناي داس��تان چهل سالگي بنا كند. كش��مكش‌هاي دروني شخصيت‌ها، 
كه بيش��تر مناس��ب قالب ادبي اس��ت تا نمايش��ي، در فيلمنامه چهل سالگي 
نمود خوبي دارند، اما به دليل افراط بيش از اندازه نويس��نده بر اين ترديدهاي 
ذهني و كش��مكش‌هاي دروني، فيلمنامه گرفتار كاستي‌هايي شده كه در ادامه 
به آنها اش��اره خواهد ش��د. با اين كه فيلمنامه چهل سالگي حال و هواي آثار 
س��ينماي مدرن اروپا را به ياد مي‌آورد، اما رستگاري كوشيده به نقطه‌هاي اوج 
و فرود داس��تاني در فيلمنامه‌اش بها دهد. خب��ر ورود كوروش كيان به ايران و 

انتخاب نگار تمدن به عنوان راهنماي او، ش��روع خوبي براي داستان فيلم است 
و همدل��ي و پي‌گيري مخاطب را برمي انگيزاند. ام��ا در ادامه تمهيداتي روايي 
همانند استفاده از فلاش بك و نيز انفعال شخصيت‌ها، سبب مي‌شود كه موتور 

داستان دير به راه بيفتد. 

 كاستي هاي فيلمنامه
همان طور كه در بالا نيز گفته شد، با وجود گره‌افكني خوب در فيلمنامه چهل 
س�الگي، پافشاري نويس��نده بر ماندن در مرز ميان يك روايت كلاسيك و يك 
روايت مدرن نقطه عطف فيلمنامه را به جايي دورتر در داس��تان سوق مي‌دهد؛ 
جايي در يك س��وم پاياني داس��تان كه با ورود كوروش كيان به ايران هم‌زمان 
اس��ت. حتي در اين فاصله نويس��نده مي‌توانست با تكيه بر هراس دو شخصيت 
اصلي از بازگش��ت كوروش، كشمكشي جذاب ميان آنها پديد آورد. يا اگر زودتر 
شاهد ورود كوروش به ايران و ديدارش با نگار بوديم )انتخاب جايي درست براي 
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نقطه عطف نخست(، اين كشمكش را در مرحله پس از آن ببينيم. اما مصطفي 
رس��تگاري از روي عمد اين دستمايه‌هاي جذاب را كنار گذاشته و كوشيده كه 
يك عاشقانه آرام و كم اوج و فرود را روايت كند؛ غافل از اين كه شخصيت‌هايي 
ك��ه او پديد آورده آن ويژگي‌هاي دراماتيك لازم را براي همدلي ندارند. جدا از 
آن رويك��رد بيش از اندازه به اس��تفاده از تمهيد فلاش بك و حتي »فلاش بك 
در فلاش بك« )جايي كه قاضي پيرنيا جزئيات واپس��ين جلسه قضاوت خود را 
تعريف مي‌كند(، به خط قصه فيلمنامه كه در ميانه‌هاي داستان )نمي‌توان گفت 
در پرده دوم زيرا پرده‌بندي به مفهوم كلاس��يكش در فيلمنامه چهل س�الگي 
وجود ندارد( كم‌جان شده، كمكي نمي‌كند. در حقيقت اطلاعاتي كه اين فلاش 
بك‌ها با خود به همراه دارند )البته منظور »بازگشت به گذشته«هايي است كه 
به مثلث نگار، فرهاد و كوروش مربوط مي‌ش��ود و نه فلاش بك‌هايي بي‌كاركرد 
كه راوي آنها قاضي پيرنيا اس��ت(، به عنوان داده‌هاي پيش‌داستان چيزي به بار 
قصه فيلم در زمان حال نمي‌افزايد و بيش��تر جنبه‌اي تزييني پيدا كرده اس��ت. 
يعني اگر با نگاهي س��خت‌گيرانه آنها را از دل داس��تان فيلم بيرون بياوريم و يا 
كوتاه كنيم، باز هم خللي در روند حركت كند داستان فيلم پديد نمي‌آيد. حتي 
خيل��ي از اين فلاش بك‌ها آن حس و ح��ال لازم را هم با خود به همراه ندارد. 
براي نمونه در يكي از اين »بازگش��ت به گذش��ته«ها اشاره مي‌شود كه دانشگاه 
دارد تعطيل مي‌ش��ود )اش��اره به زمان انقلاب فرهنگي(، ولي ما عنصري روايي 
و تصوي��ري از ح��ال و هواي آن دوران را در اين ف�الش بك‌ها نمي‌بينيم. البته 
يك��ي دو ت��ا از اين رفت و برگش��ت‌هاي زماني هم در فيلمنام��ه و هم در اجرا 
جزئيات خوبي دارند كه در ادامه به آنها اشاره خواهد شد. اما در مجموع بخش 
زيادي از ميانه‌هاي فيلمنامه به اين صحنه‌ها مي‌گذرد، در حالي كه اطلاعات نه 
چندان پرُ و پيمان موجود در آنها مي‌توانس��ت در قالب ديالوگ‌هايي كوتاه نيز 
به مخاطب منتقل ش��ود. از سويي زماني كه كوروش به ايران پا مي‌گذارد، جدا 
از آن كه هيچ گونه كشمكش بيروني پديد نمي‌آيد، حتي بر ميزان كشمكش‌ها 
و ترديدهاي دروني فرهاد و نگار افزوده نمي‌ش��ود و اين ش��خصيت‌ها در همان 
موقعيتي قرار دارند كه پس از ش��نيدن خبر بازگش��ت كوروش بوده‌اند. در اين 
مي��ان صحنه‌هايي ملال انگيز كه ميان فرهاد و بهار مي‌گذرد و فرهاد داس��تان 
»پادشاه و كنيزك« را براي دخترش روايت مي‌كند، ريتم آرام فيلم را هم دچار 

سكته‌هاي روايي مي‌كند. 

شخصيت ها
زمان��ي كه با فيلمي از جنس چهل س�الگي روبه‌رو مي‌ش��ويم، از ابتدا انتظار 
ديدن ش��خصيت‌هايي نمايشي و بسيار كنشمند را نداريم. اما دلمان مي‌خواهد 
ش��خصيت‌هايي را ببينيم كه در دنياي قصه فيلم جا افتاده باش��ند و مشكلات، 
نيازه��ا و حت��ي دروني��ات و ذهنيات آنه��ا همذات‌پنداري م��ا را برانگيزاند. اما 
شخصيت‌هاي اصلي چهل سالگي بيش از اندازه منفعل هستند و تنها ديالوگ 
مي‌گويند. در رُمان ناهيد طباطبايي، ش��خصيت آلاله زني در آستانه 40 سالگي 
اس��ت كه در خلال واژه‌ها و سطرهاي داستان بارها و بارها به ذهنيات و دنياي 
ش��خصي‌اش وارد مي‌ش��ويم و در حقيقت او ش��خصيت محوري اس��ت. اما در 
فيلمنامه رس��تگاري و فيلمِ رئيس��يان بيش��تر از آن كه به نگار پرداخته شود، 
ب��ر واكنش‌هاي دروني فرهاد نس��بت به حقيقتي كه آش��كار ش��ده، مانور داده 
مي‌شود. در بخش��ي از كتاب بر ترديد آلاله براي گفتن گذشته به فرهاد تأكيد 
مي‌ش��ود، اما در اينجا ما آن ترديد را نمي‌بينيم. تنها جايي كه در فيلمنامه اين 
ترديد پرُرنگ اس��ت و اتفاقاً هم خوب درآمده، جايي اس��ت كه در پشت صحنه 
كنس��رت، فرهاد، نگار و كوروش را مي‌پايد و زمان��ي كه نگار به او زنگ مي‌زند 
تا از مهماني فردا ش��ب ب��ه او بگويد )كه البته فرهاد هم پاس��خ نمي‌دهد(، آن 
ترديد زيبا در كنش و ديالوگ نگار به چش��م مي‌خورد و البته ليلا حاتمي اين 
ترديد را چه خوب در آورده اس��ت. حتي در ميانه‌هاي فيلمنامه بر كش��مكش 

دروني نگار تا آن اندازه مانور داده نمي‌ش��ود كه انصراف پاياني او از نشستن بر 
صندلي نوازنده ويولن‌س��ل توجيه درستي داشته باشد. با اين كه در فيلمنامه 
رس��تگاري عنوان مي‌شود فرهاد مردي 40 س��اله است و داستان بر درونيات 
و كنش‌هاي او هم‌تراز با نگار )و حتي ش��ايد كمي بيش��تر( تأكيد مي‌كند، اما 
او نيز همانند نگار بيش از اندازه منفعل اس��ت. ش��ايد اگر فيلمنامه پرده‌بندي 
درست‌تري داشت و شايد همانند داستانِ ناهيد طباطبايي ما رويارويي فرهاد 
ب��ا ك��وروش كيان را مي‌ديديم )در كتاب نام كوروش، هرمز ش��ادان اس��ت(، 
اكن��ون ش��خصيت فره��اد در ديد مخاطب تا اي��ن اندازه منفع��ل نبود. او در 
فيلمنامه رستگاري همانند شخصيت كتابِ طباطبايي مردي ساكت و مهربان 
اس��ت كه واكنش‌هاي آرام و روش��نفكرمآبانه او ش��خصيت مرم��وزي را از او 
مي‌سازد. اما رستگاري به اين نكته توجه نكرده كه در دنياي درام بايد از اين 
ويژگي‌هاي هرچند كوچك براي پيش��برد قصه اس��تفاده كرد. حتي زماني كه 
در پايان فرهاد از پاي تلفن همراه از بهار مي‌خواهد كه برايش لالايي بخواند، 
ما فرهاد را در ايس��تگاه پاياني يك پروس��ه دراماتيك نمي‌بينيم كه بخواهيم 
ب��راي نمونه با تحول او همذات‌پنداري كنيم. كوروش كيان نيز همانند فرهاد 
رفتاري آرام و كمي مرموز دارد. اما از زمان ورودش به ايران تا پايان فيلم كه 
كنس��رتي را رهبري مي‌كند، روشن نمي‌ش��ود كه هدف او از نزديك شدن به 
نگار چيس��ت؟ آيا قصد برهم زدن زندگي نگار را دارد )كه دور از ذهن به نظر 
مي‌رس��د(؟ اگر چنين اس��ت، چرا كنشي درست از او سر نمي‌زند؟ در داستانِ 
ناهيد طباطبايي، دختر فرهاد و آلاله كه شقايق نام دارد، دختري جوان است 
كه در كنار فرهاد، تكيه‌گاهي عاطفي براي ش��خصيت آلاله به ش��مار مي‌آيد. 
در فيلمنامه چهل س�الگي س��ن دختر )بهار( نصف ش��ده )كه البته با توجه 
به س��ن فرهاد و نگار منطقي‌تر اس��ت( و او بيشتر از آن كه همدم مادر باشد، 
مونس فرهاد اس��ت. اما ش��ايد اگر بهار همانند شخصيت شقايق در كتاب سن 
بيشتري داش��ت، مي‌توانست نقش دراماتيك بيش��تري در تصميم‌گيري‌هاي 
نگار داش��ته باشد. جدا از برخي لحظه‌هاي خوبي كه ميان فرهاد و بهار وجود 
دارد و حس پدر/ دختري را منتقل مي‌كند، اما بهار و ش��يرين‌زباني‌هايش در 
كل ش��كلي تزييني به خود گرفته و روش��ن نيست او چه نقشي در روند خط 
داس��تاني كم‌رنگ فيلم بازي مي‌كند؟ اما از ميان همه شخصيت‌ها، شخصيت 
قاض��ي پيرنيا كه ردپايش را در كتاب چهل س�الگي هم نمي‌توان پيدا كرد، 
بيش از همه خنثي و منفعل است و البته روشن نمي‌شود كه فلسفه حضور او 
در داس��تان فيلم چيس��ت؟ جز يك سري حرف‌هاي قلنبه و دهان پرُ كن چيز 
ديگري از زبان اين پيرمرد نمي‌شنويم. نقش خنثي و نچسب پيرنيا در فيلمنامه 
چهل س�الگي با هيچ دليل و منطقي توجيه‌پذير نيست و رابطه مراد/ مريدي 

ميان او و فرهاد نيز كاركردي در داستان ندارد.

ديالوگ ها
متأسفانه در فيلمنامه چهل سالگي ديالوگ‌ها آن‌چنان كه بايد نمايشي نيستند. 
در حقيقت بيش��تر شكل و ش��مايل ادبي دارند و گاه آن قدر سنگين اند كه در 
دهان شخصيت‌ها نمي‌چرخند. براي نمونه مي‌توان به ديالوگ‌هاي شبه فلسفي، 
شعاري و موعظه‌گرانه قاضي پيرنيا اشاره كرد كه اصلًا به دل نمي‌نشيند و گويي 
اين شخصيت از روي متني ادبي چيزي را مي‌خواند. براي نمونه مي‌توان به اين 
ديالوگ اش��اره كرد: »اگه آدم‌ها از دل و نيت هم باخبر بودن، از دو فرس��نگي 
خونه هم رد نمي‌ش��دن...« و يا ديالوگ تكرارش��ونده »خبر داري در شهر شكر 
ارزان ش��د...؟!« كه فرهاد هم آن را بر زبان مي‌آورد و بدجور توي ذوق مي‌زند. 
ام��ا ديالوگ‌هاي غري��ب فيلم تنها به گفته‌هاي پيرنيا محدود نمي‌ش��ود. جايي 
فرهاد به نگار مي‌گويد: »وقتي س��از مي‌زني، ش��بيه فرش��ته‌هاي قديمي توي 
كتاب‌هاي هنر مي‌شي...« كه اتفاقاً پاسخ كوتاه نگار بر خلاف ديالوگ بد فرهاد، 
خيلي خوب و بيانگر ناتواني ظاهري و حس دروني نگار است: »من خسته ام...« 



19
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مرداني‌ها، سهيلا گلستاني و عزت الله انتظامي

يا جايي نگار به مهناز مي‌گويد: »مثل قايقي مي‌مونم كه بدون پارو وس��ط دريا 
موندم...« كه با تكيه بر همين نمونه‌هاي ساده مي‌توان نتيجه گرفت كه جنس 

ديالوگ‌نويسي چهل سالگي به چه گونه است. 

 صحنه خوب فيلمنامه
در فيلمنامه چهل سالگي مي‌شود لحظه‌هاي خوبي هم پيدا كرد كه از زير انفعال 
شخصيت‌ها و ديالوگ‌هاي شبه ادبي‌شان، نمود دارند. براي نمونه جايي كه مهناز 
از تماس تلفني‌اش با كوروش براي نگار مي‌گويد و نگار با دقتي وس��واس‌گونه به 
حرف‌ه��اي مهناز گوش مي‌دهد و زماني كه مهن��از مي‌گويد كوروش درباره نگار 
سؤال كرده، نگار با لذتي عاشقانه، گويي كه با خودش است، مي‌گويد: »نمي‌دونه 
من ديگه ]ساز[ نمي‌زنم...« كه البته بازي و بيان معركه عالي ليلا حاتمي به خوب 
درآم��دن اين صحنه كمك كرده اس��ت. در ميان ف�الش بك‌ها نيز صحنه‌اي كه 
كوروش در اتاق بازجويي جلوي فرهاد )كه در آن زمان قاضي كش��يك بوده( كم 
مي‌آورد و معلوم نيست كه نقش بازي مي‌كند و يا واقعاً به التماس افتاده، فضاي 
خوب��ي دارد. همچنين بايد به فصل پاياني اش��اره كرد ك��ه بدون در نظر گرفتن 
درستي يا نادرستي منطق و زمينه‌چيني‌اش و نيز بدون در نظر گرفتن گنجانده 
شدن آن پلان‌هاي بي‌مورد از گذشته، حس و حال خوبي دارد؛ آنجا كه فرهاد به 
بهار مي‌گويد خسته است و برايش لالايي بخواند و در سوي ديگر نگار در خلوت 

خود و هم‌زمان با اجراي كنسرت با لذت ويولن‌سل مي‌نوازد. 

 صحنه ضعيف فيلمنامه
صحنه‌هايي كه در خانه قاضي پيرنيا مي‌گذرند و نيز فلاش بك‌هايي كه كوروش 
و نگار را در 20 س��ال پيش نش��ان مي‌دهد، از صحنه‌هاي ضعيف و بي‌كاركرد 
فيلمنامه چهل سالگي هستند. البته صحنه‌هايي طولاني كه ميان فرهاد و بهار 
مي‌گذرد و در بيش��تر آنها بهار ش��يرين‌زباني مي‌كند و يا فرهاد براي دخترش 

قصه مي‌گويد نيز از صحنه‌هاي اضافي و خسته‌كننده در فيلمنامه هستند.

 صحنه خوب اجرا شده از فيلمنامه
 هم صحنه‌اي كه در فرودگاه اتفاق مي‌افتد و هم سكانس حضور كوروش كيان در 
خانه نگار مي‌توانس��ت در اجرا بهتر از اينها شود، اما به دليل بازي بي حس و حال 
فرزان اطهري اين سكانس‌ها آن تأثير لازم را ندارند. با اين وجود نگاه‌ها و سكوت‌هاي 
معنادار ليلا حاتمي و نيز جنس اداي ديالوگ‌ها از سوي او كليت اين دو سكانس را 
راضي‌كننده كرده است. در صحنه بازجويي )در فلاش بك( نيز با وجود ديالوگ‌هاي 
بد و كليشه‌اي بازجو و جنس كليشه‌اي بازي بحرالعلومي، نقش‌آفريني ليلا حاتمي 

به كمك حال و هواي خوب اين صحنه در اجرا آمده است. 

  نقش فيلمنامه در فروش فيلم
چهل س�الگي تا اكنون خيلي هم بد در گيش��ه نفروخته اس��ت. اما بيشتر 
از اين كه داس��تان بي اوج و فرود و ش��به مدرنش بتواند عامه تماش��اگران 
را به س��الن‌هاي سينما بكش��اند، اين تركيب بازيگران چهل سالگي است 
ك��ه انگي��زه را در عام��ه تماش��اگران گذري و س��ينمارو ب��راي ديدن اين 
فيل��م بيش��تر مي‌كند. فيلمنامه چهل س�الگي با تكيه بر منبع اقتباس��ش 
كوش��يده كه اثري متفاوت از جريان مرس��وم در سينماي بدنه باشد، اما نه 
در چهارچوب س��ينماي مدرن به اوج مي‌رس��د و نه مي‌كوشد به مؤلفه‌هاي 

سينماي كلاسيك و داستان‌گو وفادار باشد. 

 ديدگاه برخي از منتقدان و نويسندگان سينمايي درباره فيلم
يا فيلمنامه

 مهرزاد دانش: برخلاف داس��تان طباطبايي كه پر از جلوه‌هاي گرم و ملموس 
زندگي است و حتي گاه به مرز طنزي ظريف نزديك مي‌شود، فيلم با گويش‌هاي 
مكانيكي آدم‌ها و فاصله مندي شخصيت‌ها از يكديگر و نگاه‌هاي مات و مبهوت 
به در و ديوار و ابراز جملات قصار و... فضايي به ش��دت س��رد يافته است. البته 
اين انجماد موقعيتي با س��اير مؤلفه‌هاي فيلم همبستگي دارد و با ديدگاه اصلي 

حاكم بر اثر هم‌خوان است...
 س�حر عصرآزاد: واقعيت اين اس��ت كه با توجه به خط��وط قصه و مفاهيمي 
كه تلاش ش��ده به هم‌سويي برس��ند، كمتر مي‌توان به حس و حال دروني نگار 
نزديك شد و دل‌مشغولي‌هاي فرهاد به اين تمركز لطمه مي‌زند. شايد اگر تلاش 
مي‌شد يك قهرمان اصلي از ميان نگار يا فرهاد براي فيلمنامه انتخاب شود، اين 

تمركز نسبي حاصل مي‌شد.
 نيما عباس‌پور: ...تأكيد مي‌كنم چهل سالگي اقتباس باارزشي است، چرا كه 
از معدود اقتباس‌هاي س��ينمايي ماست )مي دانم استدلال نادرستي است، ولي 
خب، ش��رايط س��ينماي ما، ما را كم‌توقع بارآورده و هر نش��انه كوچكي از ذوق 
ي��ا بدعت مي‌تواند ما را راضي كند( و از همه مهم‌تر قادر اس��ت بيننده خود را 

ترغيب كند تا كتاب را پيدا بخواند. باور كنيد اين كم چيزي نيست.
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