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 پسر آدم، دختر حوا
	

 خلاصه داستان
فره��ود زندي )حامد كميل��ي( و مينا بزرگمهر )مهناز افش��ار( دو وكيل جوان 
و ت��ازه‌كار هس��تند كه فريب دو بنگاه‌دار مس��كن را مي‌خورند و ناخواس��ته 
ي��ك آپارتمان را به عنوان دفتر كار خ��ود اجاره مي‌كنند. پس از پي بردن 
ب��ه واقعيت، هر ي��ك از آن دو مي‌كوش��ند كه با جور ك��ردن پول وديعه، 
ديگ��ري را راضي كنند ك��ه آن آپارتمان را ترك كند. ام��ا در ادامه دامنه 
لج‌بازي‌ه��اي فرهود و مينا به جايي مي‌رس��د كه ق��رار مي‌گذارند هر كدام 
ك��ه زودتر موفق ش��د وكالت فردي را ب��ر عهده بگيرد، ديگ��ري بايد آنجا 
را ترك كند. اين س��رآغازي مي‌ش��ود براي كوش��ش آنها جهت پيداكردن 
موكل. فرهود و مينا با دوس��ت و آش��نا تماس مي‌گيرند و به آنها پيشنهاد 
مي‌دهند كه براي رخدادهايي پيش پا افتاده طرح ش��كايت كنند، اما كسي 
پيش��نهاد فره��ود و مين��ا را جدي نمي‌گي��رد. پدر مينا )فرام��رز صديقي( 
پيش��نهاد مي‌كن��د كه مين��ا دفتر را تخلي��ه كند و به جاي��ي ديگر برود تا 
اي��ن غائله پايان بگيرد، اما مينا كه در برابر پيش��نهاد پدر سس��ت ش��ده، 
در واپس��ين لحظه‌ها و براي آن كه جلوي فرهود كم نياورد، از رفتن س��ر 
باز مي‌زند. اين در حالي اس��ت كه س��يامك )عليرضا رياحي( و ساناز )ليلا 
اوتادي( كه از آشنايان مينا هستند، نزد او مي‌آيند. اما به دليل اين كه در 
ادامه يك پرونده وكالت را به فرهود پيش��نهاد مي‌دهند، ش��رط ايجاد شده 
را باطل مي‌كنند. اكنون فرهود و مينا بايد بر س��رِ يك پرونده با هم رقابت 
كنند. پرونده مربوط به درخواس��ت جدايي ناص��ر )رامبد جوان( و محبوبه 
)ش��يلا خداداد( است. ناصر كه از مديران ارش��د يك شركت خودروسازي 
اس��ت، مي‌خواهد فرزندش- س��امان- را با خود به خارج از كشور ببرد. اما 
محبوب��ه كه س��ردبير يك روزنامه اس��ت، قصد دارد حضانت س��امان را بر 
عه��ده بگي��رد. مينا و فرهود هرجور كه ش��ده وكالت ناص��ر و محبوبه را بر 
عه��ده مي‌گيرن��د و آن دو را از نظر قانون��ي در برابر هم قرار مي‌دهند تا از 
اين مس��ير بتوانند يكديگر را شكس��ت بدهند. فرهود مي‌كوش��د ثابت كند 
ك��ه ناصر قصد خروج از كش��ور را ن��دارد و مي‌تواند حضانت س��امان را بر 
عه��ده بگي��رد. اما محبوبه با وجود مانع‌تراش��ي‌هاي ناصر و ب��ا كمك مينا، 
پ��در و م��ادر ناصر را به عنوان ش��اهد به دادگاه مي‌آورد تا ثابت ش��ود كه 
ناص��ر قصد بيرون رفتن از ايران را دارد. در اين ميان كش��مكش‌هاي مينا 
و فرهود ادامه دارد؛ مينا از راه بالكن خود را به اتاق كار فرهود مي‌رس��اند 
و فرهود نيز دس��تگاه ش��نودي در تلفن اتاق مين��ا كار مي‌گذارد تا هر دو 
از تصميم‌ه��اي آت��ي يكديگر براي ادامه روند پرونده آگاه ش��وند. در ادامه 
فره��ود مي‌كوش��د ثابت كن��د كه محبوب��ه ناراحتي اعصاب داش��ته و دارو 
مص��رف مي‌كرده و مينا نيز در مقابل، اين حقيقت را كه ناصر گاهي ترياك 
مص��رف مي‌كرده، رو مي‌كند. حتي مينا چك��ي را كه فرهود از ناصر گرفته 
و ب��راي وديعه به مينا داده تا آپارتم��ان را تخليه كند، به اجرا مي‌گذارد تا 
فره��ود به زندان بيفت��د و در عمل بازي را از او ببرد. اما زماني كه به طور 
اتفاقي از خبر تلويزيون مي‌ش��نود كه مجلس ش��وراي اس�المي در راستاي 
حمايت از زنان ش��رايط و قانون جديدي را در رابط��ه با واگذاري حضانت 
فرزند به مادر تصويب كرده، از ش��كايت خود ص��رف نظر مي‌كند تا فرهود 
در بيرون از زندان باش��د و شكس��ت خود را به چش��م ببيند. اما چند روز 
بعد ش��وراي نگهبان، قانون تصويب ش��ده در مجلس شوراي اسلامي را رد 
مي‌كن��د. فرهود كه گمان مي‌كند پيروز ش��ده، قف��ل در آپارتمان را عوض 

مي‌كن��د. مينا با كمك ق��درت محبوبه در مطبوعات به اين تصميم ش��وراي 
نگهبان اعتراض مي‌كند و كار به جايي مي‌كش��د كه از يك سو مينا و محبوبه 
و تعداي از زنان در دفاع از قانون مجلس ش��وراي اس�المي و از س��وي ديگر 
فرهود و ناصر و تعداي از مردان در دفاع از مصوبه ش��وراي نگهبان دس��ت به 
تظاهرات خياباني مي‌زنند. اما س��رانجام با نظر مجمع تشخيص مصلحت نظام 
به سود زنان رأي صادر مي‌شود و مينا و محبوبه پيروز اين بازي پرُ افت و خيز 
مي‌ش��وند. اما مشكل تازه‌اي بروز مي‌كند؛ ناصر نزد فرهود اعتراف مي‌كند كه 
هنوز محبوبه و زندگي با او و سامان را دوست دارد و محبوبه نيز كه سامان را 
به دس��ت آورده، از عشق خود به ناصر نزد مينا اعتراف مي‌كند. از سويي ناصر 
از جانب فرهود براي مينا گل مي‌فرس��تد و پدر مينا هم پيامكي عاش��قانه از 
جانب مينا براي فرهود ارسال مي‌كند. در حالي كه ناصر ادعا مي‌كند كه قصد 
خروج از كش��ور را دارد، مينا نقشه سرقت گذرنامه ناصر را مطرح مي‌كند. در 
سوي ديگر محبوبه هم به دروغ به ناصر مي‌گويد كه قصد ازدواج دارد و همين 
انگيزه‌اي براي فرهود و ناصر مي‌ش��ود كه به خانه محبوبه بروند و شناس��نامه 
او را بدزدن��د. اما هر چهار نفر به ط��ور اتفاقي در حين دزدي گرفتار مأموران 
پليس مي‌ش��وند و البته خيل��ي زود و با رفع س��وءتفاهم‌ها از زندان كلانتري 
بي��رون مي‌آين��د. ناصر و محبوبه به گونه‌اي با هم آش��تي مي‌كنند و فرهود و 
مينا كه نيز كه در اين بين به يكديگر علاقه‌مند شده‌اند، در دفتر كار مشترك 

خود مشغول به كار مي‌شوند. 

ژانر
كمدي رُمانتيك

 درباره فيلمنامه نويس اثر 
 محمدرضا احمدي پيش�كوهي: او پيش از اين يك كار كمدي تلويزيوني را 



21

در كارنام��ه دارد. محمدرض��ا احم��دي پيش كوهي فيلمنامه پس�ر آدم، 
دختر حوا را براس��اس طرحي كه در سال 1383 به س��بحان فيلم ارائه 
كرده بود، در فاصله س��ال‌هاي 1384 تا 1386 در چند نس��خه نوش��ت و 
در اين مدت با همكاري س��عيد حاجي‌ميري )تهيه‌كننده( آن را بازنويس��ي 

كرد.
 

خوبي هاي فيلمنامه
بزرگ‌تري��ن و مهم‌ترين ويژگي مثبت فيلمنامه پس�ر آدم، دختر حوا اين 
اس��ت كه مي‌خواهد داستان بگويد و در مسيري كه پيش مي‌رود، دست به 
دامن مؤلفه‌هاي رايج در كمدي‌هاي ضعيف چند س��ال گذش��ته نمي‌شود. 
به همين دليل پس�ر آدم، دختر حوا در نگاه نخست يك كمدي جذاب و 
پرُ افت و خيز به نظر مي‌رس��د كه نمي‌خواهد مخاطبش را آزار دهد و جان 
به لب كند، بلكه مي‌خواهد از ابتدا تا پايان ريتم روايي‌اش را در گستره‌اي 

قاب��ل قبول نگه دارد. در اين ميان توجه به عنصر مهم و دراماتيكي همانند 
كش��مكش مي��ان ش��خصيت‌هاي اصلي ب��ر جذابيت‌ه��اي فيلمنامه افزوده 
اس��ت. س��اختمان روايي فيلم بر مبناي لج و لج‌بازي‌ها و كشمكش‌هاي دو 
ش��خصيت اصلي داستان بنا ش��ده؛ الگويي روايي كه پيش از اين هم بارها 
در س��ينماي جهان و حتي سينماي خودمان اس��تفاده شده و پاسخ خوبي 
ه��م از مخاطب گرفته اس��ت. در پس�ر آدم، دختر حوا كش��مكش ميان 
دو ش��خصيت فرهود و مينا در يك س��طح باقي نمي‌مان��د و با پيچش‌هاي 
رواي��ي مناس��ب عمق بيش��تري پيدا مي‌كن��د؛ هر چند كه پايان داس��تان 
خيلي آس��ان قابل حدس است. اما مس��يري كه براي رسيدن به اين پايان 
پيموده مي‌ش��ود، تا اندازه‌اي درست و حس��ابي طراحي شده و نيز متفاوت 
از مؤلفه‌هاي مرس��وم در سينماي كمدي سال‌هاي اخير كشورمان است كه 
اين پايان خوش )كه البته لازمه چنين كمدي رُمانتيك‌هايي اس��ت(، توي 

ذوق نمي‌زند و تماشاگر را راضي از سالن سينما بيرون مي‌فرستد.
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 كاستي هاي فيلمنامه
فيل��م به دليل حجم داس��تاني پرُ و پيمان��ش، زمان زيادي دارد و اين س��بب 
مي‌ش��ود كه در جاهايي داس��تان از نف��س بيفتد. براي نمون��ه مي‌توان به 
س��كانس تظاه��رات ميان زنان و مردان اش��اره كرد. ج��دا از آن كه وقوع 
چني��ن رويدادي از نظر منطقي در جامعه ما دور از ذهن به نظر مي‌رس��د 
)آن هم در حالي كه فيلم بيش��تر يك كمدي واقع‌گرايانه است تا فانتزي(، 
اي��ن س��كانس بي��ش از اندازه طولاني ش��ده البت��ه اين س��كانس در اجرا 
پرداخت خوبي دارد و حداقل اين كه توي ذوق نمي‌زند. از آن مهم‌تر پس 
از پيروزي مينا/ محبوبه، داس��تان فيلم آن ش��ادابي دو س��وم ابتدايي خود 
را ن��دارد و در مس��يري عامدانه به س��مت پاياني قاب��ل پيش‌بيني مي‌رود. 
اين كه چرا به ش��كلي ناگهاني ناص��ر و محبوبه نزد وكيل‌هاي خود اعتراف 
مي‌كنن��د كه همديگر را دوس��ت دارند و چرا در اين مس��ير فرهود و مينا 
آنه��ا را ي��اري مي‌دهند )در حالي ك��ه زمينه‌چيني براي رس��اندن ناصر و 
محبوب��ه به هم، كمكي به ماجراي رقابت و ش��رط فرهود و مينا نمي‌كند(، 
نكته‌هايي اس��ت كه فيلمنامه كمتر به آنها پرداخته اس��ت. به همين دليل 
ب��ا وج��ود بامزه از كار درآم��دن صحنه‌هاي دس��تگيري مين��ا و محبوبه و 
ني��ز فرهود و ناصر باز هم اين فصل از داس��تان فيل��م از ديد منطق عليّ و 

معلول��ي كم��ي مي‌لنگ��د. 

شخصيت ها
ب��ا اين كه مطابق انتظار تمامي ش��خصيت‌هاي اصلي فيلمنامه پس�ر آدم، 
دختر حوا تيپ/ شخصيت هستند، اما همگي در روند پيشرفت داستان جا 
خوش كرده‌اند. فيلمنامه آن‌چنان كه بايد به درونيات و زندگي شخصي دو 
ش��خصيت اصلي‌اش نزديك نمي‌شود، اما بخش��ي از ويژگي‌هاي شخصيتي 
و رفتاره��اي آنان را در قالب كنش‌ها و كشمكش‌هاي ش��ان براي مخاطب 
تعريف مي‌كند. هرچند اگر هر يك از آن دو نقطه ضعف ش��خصيتي بارزي 
داش��تند، فيلمنام��ه ب��ا تكيه بر آن ضعف‌ها، مي‌توانس��ت كش��مكش ميان 
فره��ود و مينا را جذاب‌تر كن��د. حتي فرهود و مين��ا از جايي كه قرار بود 
ناصر و محبوبه را به هم برس��انند، مي‌توانس��تند از نظر ش��خصيتي مكمل 
خوب��ي براي يكديگر باش��ند كه چني��ن اتفاقي هم در فيلمنام��ه نمي‌افتد. 
اين دو ش��خصيت از ابتدا تا پايان به يك اندازه قدرت عرض اندام دارند و 
با اين كه با تكي��ه بر همين ويژگي لحظه‌هاي كميك فراواني در قصه فيلم 
پديد آمده، اما اگر تفاوت‌هايي در توانايي‌هاي آن دو وجود داش��ت، اكنون 
ب��ا داس��تاني به مراتب جذاب‌ت��ر و پرُ افت و خيزتر روب��ه‌رو بوديم. ناصر و 
محبوبه نيز در كش��مكش جذاب فرهود و مينا، آن‌چنان كه بايد كنش��مند 
نيس��تند و بيش��تر بازيچه‌اي در دستان آن دو به نظر مي‌رسند تا زمينه‌ساز 
جذابي��ت بيش��تر در درگيري‌ه��ا و كلنجارهاي فرهود و مينا ش��وند. براي 
نمون��ه به ج��ز جايي كه ناصر از جانب فرهود براي مينا گل مي‌فرس��تد، او 
حركتي پيش‌برنده در داس��تان انجام نمي‌دهد. حتي محبوبه نيز با اين كه 
س��ردبير يكي از مجله‌هاي اجتماعي اس��ت )با تأكيد بر اين نكته كه هنوز 
از مناس��بات ژورناليس��تي در ايران تعريف و تصوير درس��تي در س��ينماي 
كش��ورمان ارائه نش��ده(، اما او نيز همانند ناصر بيش از اندازه در انفعال به 
س��ر مي‌برد. هم محبوبه و هم ناصر مي‌توانستند شغل ديگري داشته باشند 
)برخ�لاف فرهود و مينا كه از زمينه كاري‌ش��ان اس��تفاده دراماتيك خوبي 
ش��ده اس��ت( و در وضعيت ش��غلي متفاوت نيز همين كنش‌ها و رفتارها را 
از خود بروز دهن��د. در ابعادي كوچك‌تر، ش��خصيت‌هاي فرعي نيز مجالي 
ب��راي عرض ان��دام در داس��تان پيدا نكرده‌اند. ماجراي س��يامك و س��اناز 
ك��ه وصله‌اي ناجور ب��ه پيكره فيلمنامه اس��ت )معرفي ناص��ر و محبوبه به 
فرهود و مينا مي‌توانس��ت از راه ديگري ني��ز انجام بگيرد( و انگيزه اين دو 

ش��خصيت آن‌چنان كه بايد باز نمي‌ش��ود. پدر مينا نيز تيپ همان پدرهاي 
به اصطلاح روش��نفكر طبقه متوس��ط جامعه شهرنشين امروزي را دارد كه 
در كتاب‌فروش��ي‌اش نشسته و تا پايان نقش او در داستان روشن نمي‌شود. 
تنه��ا هر از چندگاهي او را ب��ا مينا مي‌بينيم كه دخترش را پند مي‌دهد و به 

آرامش فرا مي‌خواند.

 ديالوگ ها
بخش زيادي از ديالوگ‌هاي پسر آدم، دختر حوا بر پايه همان كشمكش‌هاي 
ميان دو ش��خصيت اصلي بنا ش��ده اس��ت و به همين دليل در بيشتر صحنه‌ها 
جن��س اين ديالوگ‌ه��ا جنبه‌اي كنايي به خود گرفته اس��ت كه ج��دا از بامزه 
درآمدنش��ان، در خدمت ريتم تند قصه و كلي��ت فضاي گرم و دلپذير فيلمنامه 
هس��تند. براي نمونه جايي در همان ابتداي داس��تان و در ش��روع كلنجارهاي 
پايان‌ناپذير دو شخصيت اصلي، فرهود به مينا مي‌گويد: »تو قانون هيچ مجازاتي 
واس��ه حال گيري نيوم��ده...!« يا مي‌توان ب��ه ديالوگ بامزه ناص��ر درباره علت 
مراجعه‌اش به فرهود اش��اره كرد كه به او مي‌گويد: »قديمي‌ها ]وكلاي قديمي[ 
ب��ه قول س��ينمايي ها آدم رو اكران مي‌كنن...!« اما بامزه‌ت��ر از همه حال‌گيري 
س��امان از مينا در نخس��تين برخورد مينا با محبوبه و سامان در رستوران است 
كه ش��خصيتي پرُ شر و ش��ور به اين پسربچه مي بخشد. )دستاويز خوبي كه در 
ادامه فيلمنامه چندان روي آن مانور نداده اس��ت.( در زير به ديالوگ ‌هاي رد و 

بدل شده ميان مينا و سامان اشاره مي‌شود:
 مينا )با نگاه به سامان(: چه مظلوم...!

 سامان: مظلوم خودتي...!
 مينا: تو رو كه نگفتم... منظورم ما زن‌ها بوديم...

 سامان )بي‌تفاوت و با تمسخر(: آخِي...! 

 صحنه خوب فيلمنامه:
ب��ا تكيه بر همان جدال‌هاي بيروني ميان ش��خصيت‌ها، موقعيت‌هاي كميك 
و بام��زه‌اي در برخ��ي صحنه‌ه��ا پديد آمده اس��ت. براي نمون��ه مي‌توان به 
صحنه‌اي اش��اره كرد ك��ه ناصر براي نخس��تين بار به دفت��ر فرهود مي‌آيد 
و مين��ا در ليواني كه آق��اي قنبري )زنده‌ياد كيوم��رث ملك‌مطيعي( دندان 
مصنوع��ي‌اش را مي‌گذارد، براي فرهود ش��ربت مي‌آورد و س��پس آن را به 
فرهود گوش��زد مي‌كن��د. يا مي‌توان به صحنه‌هايي اش��اره كرد كه درگيري 
مي��ان فره��ود و مين��ا را جذاب‌تر كرده اس��ت؛ از جمله زيرك��ي فرهود در 
بس��تن در دفت��ر روي مينا و كل كل مين��ا با آقاي قنبري ب��راي باز كردن 
در و رس��يدن به جلس��ه دادگاه، كوشش مينا براي رس��يدن به دفتر فرهود 
ب��ا اس��تفاده از نردبام، يا صحنه درگيري فرهود ب��ا دزدان و مظلوم‌نمايي او 
در براب��ر مينا و از همه بامزه‌تر صحنه‌اي كه فرهود ش��بانه به در خانه مينا 
مي‌آيد و جلوي پدر مينا نقش بازي مي‌كند و س��پس از پش��ت آيفون براي 
مينا ش��كلك درم��ي‌آورد. صحنه‌اي هم كه گش��ت پليس به هم��راه مينا و 
محبوب��ه، ناصر و فرهود را در جلوي خان��ه محبوبه گرفتار مي‌كند، باطراوت 

و خنده‌دار از كار درآمده است.

 صحنه ضعيف فيلمنامه:
صحنه بي‌كاركرد فيلمنامه را مي‌توان در همان صحنه تظاهرات جست‌وجو كرد. 
البته در نيم‌ساعت پاياني فيلم و در جاهايي كه ناصر و محبوبه مي‌كوشند براي 
يكديگ��ر نقش بازي كنند تا عشقش��ان به يكديگ��ر را پنهان كنند، صحنه‌هايي 
وج��ود دارد كه فيلمنامه را از ريت��م مي‌اندازد و البته نمي‌توان به آنها به عنوان 
صحنه‌هاي��ي ضعيف يا بي‌كاركرد نگاه كرد، بلكه اگر اندكي كوتاه‌تر مي‌ش��دند، 

اكنون اين بخش از داستان سر و شكل بهتري داشت.
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 صحنه خوب اجرا شده از فيلمنامه
در جايگاه مقايس��ه با اسپاگتي در هش�ت دقيقه، كارگرداني رامبد جوان در 
پسر آدم، دختر حوا پيشرفت چشمگيري كرده است. بيشتر صحنه‌هاي فيلم 
ب��ه لطف نورپردازي گ��رم و طراحي صحنه و لباس فانت��زي و رنگارنگ فيلم و 
البته نقش‌آفريني‌هاي قابل قبول حامد كميلي و مهناز افش��ار شاداب و دوست 
داش��تني از كار در آمده‌اند. اما اگر بخواهيم نمون��ه‌اي بياوريم، از ديد پرداخت 
صحنه‌ها در زمان اجرا و به ويژه ش��يوه دكوپاژ و خرد كردن نماها، گذر مينا از 

روي نردبام و نيز همان صحنه تظاهرات سر و شكل خوب و موفقي دارند.
 

  نقش فيلمنامه در فروش فيلم
موفقيت پسر آدم، دختر حوا نزد بيشتر مخاطبان هم مديون فيلمنامه قابل قبول آن 
است و هم به شناخت رامبد جوان از پرداخت صحنه‌ها و توانايي‌هاي بازيگران فيلمش 
بستگي دارد. در حقيقت اگر بخواهيم ميزان تأثير فيلمنامه پسر آدم، دختر حوا را 
در متفاوت درآمدن اين اثر نسبت به كارهاي مشابه ژانر كمدي در ايران بسنجيم، بايد 
گفت بيش از نيمي از اين موفقيت مديون فيلمنامه‌اي است كه محمدرضا احمدي 
پيش كوهي نوشته و سعيد حاجي‌ميري آن را بازنويسي كرده است. خوبي فيلمنامه 
دومين اثر سينمايي رامبد جوان در اين است كه هم بر كمدي موقعيت تكيه مي‌كند 

و هم از اهميت كمدي كلامي در خنداندن تماشاگر غافل نمي‌شود.

فيلمنامه‌نويس: محمدرضا احمدي پيش كوهي، مش�اور فيلمنامه و بازنويس�ي: س��عيد حاجي‌ميري، كارگردان: رامبد ج��وان، مدير فيلم‌برداري: فرج 
حي��دري )با همكاري عليرضا زرين‌دس��ت(، صدابردار: بهروز معاونيان، طراح صحنه و لباس: آتوس��ا قلمفرس��ايي، طراح چهره‌پ�ردازي: مهرداد ميركياني، 
موس�يقي: س��يدبهنام ابطحي، مجري طرح و مدير توليد: آزيتا موگويي، بازيگران: حامد كميلي، مهناز افش��ار، رامبد جوان، ش��يلا خداداد، فرامرز صديقي، 
ليلا اوتادي، عليرضا رياحي، زنده‌ياد كيومرث ملك‌مطيعي، زنده‌ياد محمود بنفش��ه‌خواه، كيانوش گرامي، س��عيد پيردوست، مهوش وقاري، ملكه رنجبر، اردشير 

كاظمي، تهيه‌كننده: سعيد حاجي ميري

 ديدگاه برخي از منتقدان و نويسندگان سينمايي درباره فيلم
يا فيلمنامه

 امي�ر پوريا: ... فيلم دوم رامبد جوان بر صندل��ي كارگرداني، برخلاف اين همه 
لودگي كه بر پرده مي‌بينيم و بخش طولاني فانتزي غيرضروري و بي اثر فيلم اول 
او اسپاگتي در هشت دقيقه را هم از خود انباشته بود، مي‌كوشد با »داستان«، 
با روابط ش��خصيت‌ها، با خلق موقعيت‌هاي بغرنج و از فرط پيچيدگي به ش��كل 
كميك درآمده، بيننده را به خنده و خوش��ي دعوت كند و اين، دست‌كم در اين 

حال و روزي كه سينماي شبه كمدي ما دارد، مي‌تواند درخور اعتنا باشد...
 عزي�زالله حاج�ي مش�هدي: قبل از هر حرف و س��خني بايد اش��اره كرد كه 
فيلمنامه پس�ر آدم، دختر حوا با وجودي كه ساختار ساده، كم‌نقص و سالمي 
دارد، امكان فراهم س��اختن يك فيلم مفرح و شاد با ضرباهنگ مطلوب و مناسب 
و ب��ه ويژه فيلمي جذاب و پُرفراز و فرود را مي‌توانس��ت از كارگردان چنين اثري 
س��لب كند. ش��ايد به اين دليل كه كل ماجراي فيلم، در ظرف محدودي قابليت 
گنجيدن دارد كه طراحي هر س��اختار داستان‌پردازانه‌اي با هدف ايجاد جذابيت 
و كش��ش‌هاي لازم دراماتيك، چندان ثمربخش نمي‌شود. در واقع فيلمنامه براي 
پرُ كردن ظرفيت‌هاي لازم يك فيلم س��ينمايي پُرتحرك و پويا، هنوز به حوادث 
و رويدادهاي بيش��تري نياز دارد كه فيلم را از آثاري چون فيلم‌هاي تلويزيوني يا 

يك فيلم ميان مدت متمايز سازد.
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