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براي نخستين بار بود كه ش��هرام شاه‌حسيني براي تلويزيون سريال مي‌ساخت و اين 
برخلاف كارهاي س��ينمايي‌اش كه به ژانر طنز تعلق داش��ت، اين بار به سراغ يك 
درام اجتماعي- پليس��ي رفت كه هم ش��خصيت‌هاي متعددي داشت و هم داستانك‌هايي 

كه در نس��بت با خط اصلي قصه ترس��يم ش��ده بودند. 
تاوان قصه جواني شهرس��تاني به نام پويان مش��تاق )پژمان بازغي( را روايت مي‌كرد كه 
پس از دريافت ليس��انس مديريت در ش��ركتي اس��تخدام مي‌ش��ود كه مرجان اميني)مينا 
لاكاني( مديريت آن را به عهده دارد. مرجان كه از همسرش سعيد جدا شده و پسربزرگي 
به نام هومن دارد، ش��رايط روحي مناس��بي ندارد و به ش��دت احس��اس تنهايي مي‌كند. 
پويان به او پيش��نهاد ازدواج مي‌دهد و مرج��ان كه تصور مي‌كند اين ازدواج آرامش را به 
او بازمي‌گرداند، اين پيش��نهاد را مي‌پذيرد، غافل از اين كه دردس��رهاي تازه‌اي در انتظار 

اوست. 
اين قصه اما فراز و نش��يب‌هاي زيادي را طي مي‌كند تا به دس��ت آرش برهاني نويس��نده 
اصلي س��ريال مي‌رس��د. به گفته او »تاوان چهار نويس��نده عوض كرد تا به يك طرح 9 
صفحه‌اي رس��يديم. آن طرح به ش��دت دچار حف��ره بود. در ابتدا و طب��ق اين طرح قرار 
بود داس��تان به ش��كل خطي روايت ش��ود. از طرح اوليه فقط يك خطش باقي ماند. اين 
كه يك پس��ر شهرس��تاني به تهران مي‌آيد و با زني ثروتمند ازدواج مي‌كند. مثلًا در طرح 
اوليه تا قس��مت س��يزدهم اتفاق خاص��ي رخ نمي‌داد. ولي من گفتم داس��تان را از زماني 
كه مرجان تصادف مي‌كند، ش��روع مي‌كنم. چون معتقد هس��تم كه ي��ك فيلمنامه خوب 

بايد ش��روع خوبي داش��ته باش��د. مهم نيست كه يك قصه 
داش��ته باشيد، مهم اين اس��ت كه از چه مقطعي وارد قصه 
ش��ويد. موت��ور قصه را باي��د در همان ابتدا روش��ن كرد و 
از معرفي‌ه��ا و ش��اخه و برگ‌ه��اي زائد پرهي��ز كرد. اين 
پرتي‌ه��ا را مي‌ت��وان در لابه‌لاي قصه از طري��ق تمهيداتي 
مث��ل فلاش‌بك و ديالوگ و... به مخاط��ب منتقل كرد. به 
همي��ن دليل من ترجيح دادم به جاي داس��تان تك خطي 

از روايت موازي اس��تفاده كنم.«
برهاني نس��بت به نظر برخي منتقدان كه ساختار تاوان را 
پازل‌گونه دانس��تند، انتقاد كرده و مي‌گويد: »برخي درباره 
تاوان نوشته بودند كه داس��تاني پازل‌گونه دارد، ولي اين 
يك س��اختار پازلي ندارد و بيش��تر يك شكل موازي دارد. 
به اين معني كه داس��تان 9 شخصيت قصه به شكل موازي 
روايت مي‌ش��ود كه گاهي خط يك داس��تان روي داستان 
و ش��خصيت ديگر قرار مي‌گي��رد. فرايند اين نگارش نيز به 
ص��ورت هم‌زمان و م��وازي صورت گرفته و به اين ش��كل 
نبوده كه من يك ش��خصيت را تا پايان بنويس��م و بعد به 
س��راغ ش��خصيت بعدي بروم. دقيقًا مثل بافتن يك كاموا 
بود كه باي��د نخ‌هاي مختلف را به ه��م وصل مي‌كرديم تا 

بنيان قصه، ش��كل بگيرد.«
مش��كل فيلمنامه‌هاي��ي ك��ه داراي ش��خصيت‌هاي زياد و 
داس��تانك‌هاي متعدد هستند، اين اس��ت كه نمي‌توان در 
يك فرايند خطي آنها را تعريف كرد و داستان را پيش برد. 
اين ش��يوه ممكن اس��ت موجب ملالت و خستگي مخاطب 
شود و شايد بهترين شيوه براي روايت، روش‌هاي غيرخطي 
و مثلًا موازي باش��د. برهاني مي‌گويد: »در ابتدا فكر كردم 
براي هريك از ش��خصيت‌هاي قصه، چند س��كانس تعريف 
كنم و آنها را پازل‌گونه به جلو ببرم، ولي متوجه ش��دم كه 
در مراحل بعدي يك تناقضي بين رفتارشخصيت‌هاي قصه 
با كنش‌هاي قبلي آنها اتفاق مي‌افتد و اين پارادوكس��يكال 
ش��دن موقعيت‌ها با توجه به اين كه من روي 9 شخصيت 
اصلي كار مي‌كردم، س��اختار پيچيده‌اي را خلق مي‌كرد كه 
نه قابل فهم بود و نه منطق روايي داش��ت. به همين دليل 

تا قس��مت دهم دوبار بازنويس��ي ش��د.«
ظاهراً اين ضرب‌المثل كه آش��پز اگر دو تا ش��د . . . درباره 
ت�اوان نيز مص��داق پيدا كرد. از يك ط��رف آرش برهاني 
مي‌گوي��د: »من تا 12 قس��مت را نوش��ته بودم ك��ه توليد 
س��ريال كليد خورد. به دليل فشردگي زماني قرار شد من 
طراحي داس��تان و روايت را انجام دهم و عليرضا معتمدي 
هم ديالوگ‌نويس��ي كار را به عهده بگيرد. من س��يناپس‌ها 
را نوش��تم و معتم��دي هم از قس��مت پنجم ب��ه مجموعه 
اضافه ش��د. اين همكاري البته مش��كلاتي هم دربرداشت. 
ب��ا اين كه عليرضا ديالوگ‌نويس خوبي بود، ولي به ش��دت 
از كار عقب بود. ولي مش��كل مهم‌تر اين بود كه به تدريج 
فيلمنام��ه و موقعيت قصه و آدم‌ه��ا تغيير مي‌كرد. مثلًا به 
دلي��ل برخي ديالوگ‌ها و طراحي آن بعضي از لوكيش��ن‌ها 
ني��ز بايد عوض مي‌ش��د يا به خاطر ديالوگ‌نويس��ي برخي 
س��كانس‌ها را تغيير مي‌داد كه اين روند به اساس فيلمنامه 
و ساختار آن ضربه مي‌زد. « اما از آن سو عليرضا معتمدي 
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درب��اره ن��گارش فيلمنام��ه مدعي اس��ت: »از آنجا كه من 
درگير س��ريال س�رنخ بودم، به مدت چند ماه از كار كنار 
كش��يدم و بعد از چند ماه آقاي برهاني وارد ماجرا ش��دند 
و قصه اوليه را نوش��تند و بعد از آن به اتفاق روي س��ريال 
كار كردي��م. برهاني قص��ه اوليه و در واقع س��يناپس‌ها را 
نوش��ت. من هم بر اس��اس صحبت‌هايي كه ب��ا كارگردان 
و تهيه‌كننده داش��تم، فيلمنامه نهايي را نوش��تم. در واقع 
آرش برهاني تا 12 قس��مت را نوشت و من فيلمنامه نهايي 

و ديالوگ‌ها را نوشتم.«
برهان��ي اما به ش��يوه كار معتمدي انتقاد داش��ته و معتقد 
است: »اين كه برخي از صحنه‌ها به اقتضاي ديالوگ تغيير 
كند تا حدودي طبيعي اس��ت، ام��ا تغييراتي كه معتمدي 
ايجاد مي‌كرد، مضمون داس��تان را عوض مي‌كرد و همين 
مس��ئله، موضوع اختلاف و مناقشه شهرام شاه‌حسيني با او 
ش��د. گاهي مضمون يك س��كانس به دليل ديالوگ‌نويسي 
تغيير مي‌كرد، در حالي كه بر اس��اس همان سكانس اوليه 
من چند س��كانس بعدي را نوش��ته بودم. لذا اين تغيير بر 
كل قصه و مس��ير روايت تأثير مي‌گذاش��ت و چيدمان آن 

به هم مي‌ريخت. «
يكي از بخش‌هاي مهم فيلمنامه ش��خصيت‌پردازي اس��ت 
ك��ه در تاوان به دلي��ل تغييرات زيادي ك��ه در فيلمنامه 
اتفاق افت��اد، اين مرحله كار پيچيده‌تر هم ش��د. معتمدي 
ب��ه اين روند اعتراض دارد و مي‌گويد: »با توجه به اين كه 
فيلمنامه از اين چيزي كه به نمايش گذاش��ته ش��د خيلي 
پيچيده‌تر بود و ش��خصيت‌ها بسيار در هم تنيده‌تر بودند و 
حتي تفكيك زمان )حال و گذش��ته( به شكل بصري وجود 
نداش��ت، من خودم از ابتدا خيلي به برقراري ارتباط سريع 

مخاطب با كار خوش‌بين نبودم.«
شناخت فيلمنامه‌نويس از بازيگري كه قرار است شخصيت 
خلق ش��ده توس��ط او را بازي كند، در ترسيم آن پرسوناژ 
بي‌تأثير نيس��ت و اين چيزي اس��ت ك��ه آرش برهاني هم 
ب��ر آن صحه مي‌گ��ذارد. او معتقد اس��ت: »قطع��اً انتخاب 
بازيگ��ر در ش��خصيت‌پردازي به ش��دت تأثي��ر دارد و اگر 
فيلمنامه‌نويس بداند كه قرار اس��ت كدام بازيگر فلان نقش 
را ب��ازي كند، در ش��خصيت‌پردازي ب��راي آن نقش، تأثير 
زيادي مي‌گيرد. مثلًا پويان مش��تاق بر اس��اس ش��خصيت 
و توانايي‌ه��اي بازيگ��ري پژمان بازغي نوش��ته ش��ده بود. 
ب��ه طوري كه گاه��ي پژمان به من مي‌گف��ت پويان چقدر 
ش��بيه من است. امتياز اين ش��خصيت‌پردازي در غير قابل 
پيش‌بين��ي بودن او بود. با توجه ب��ه تصويري كه از پويان 
در ابتداي سريال به وجود آمد، بيننده نمي‌توانست حدس 
بزند يا باورش ش��ود كه او در چند قسمت بعد همسرش را 
مي‌كش��د. اين شيوه از ش��خصيت‌پردازي با تعليقي كه در 

كاراكت��ر ايجاد مي‌كند، جذابيت آن را افزاي��ش مي‌ده��د.
گاهي نقش‌ها خودش��ان بازيگر را انتخ��اب مي‌كنند. مثلًا 
ب��راي نقش مرجان ابتدا قرار بود س��ارا خوئيني‌ها انتخاب 
ش��ود، اما به دليل جديتي كه در چهره‌اش وجود داش��ت، 
مناس��ب اين نقش نبود. ما به دنبال چهره‌اي براي مرجان 
بوديم كه يك نوع معصوميت در آن وجود داش��ته باش��د. 

اما بعد كه مينا لاكاني براي نقش مرجان انتخاب ش��د، من در بازنويس��ي‌هاي خود مجبور 
ش��دم با توجه به خصوصيات چهره و بازيگري او تغييراتي در اين نقش به وجود بياورم و 
مثلًا معصوميت آن را پررنگ‌تر كنم. ش��ايد برايتان جالب باش��د كه اولين فردي كه براي 

اين نقش انتخاب ش��ده بود نيك��ي كريمي بود ك��ه ب��ه دلايل��ي اي��ن اتف��اق نيفت��اد. «
معتم��دي ام��ا درباره ش��خصيت مرج��ان مي‌گويد: »ي��ك گيجي و س��ردرگمي در مورد 
ش��خصيت مرجان وجود داش��ت كه ما تصميم داش��تيم آن را به كل قص��ه تعميم دهيم. 
در واقع فيلمنامه از اين جهت خيلي افراطي بود و بر همين اس��اس هم س��اخته ش��د. اما 
در مونتاژ تهيه‌كننده به اين نتيجه رس��يد كه بهتر اس��ت كار را يك مقدار تعديل كند تا 

تماش��اگر ارتباط بهتري با داس��تان برقرار كند. «
از جمل��ه ويژگي‌هاي تاوان ريتم نس��بتاً تند آن بود كه البت��ه عليرضا معتمدي چندان با 
آن موافق نيس��ت و مي‌گويد: »من با ريتم سريال كمي مشكل دارم، به نظرم ريتم سريال 
گاهي كند و كش��دار مي‌ش��ود، البته در بعض��ي از صحنه‌هاي كار. به ط��ور مثال تصادف 
مرجان، آخر قس��مت اول فيلمنامه بود، يعني در قس��مت اول سريال تماشاگر تا حدودي 
از چهارچوب قصه مطلع مي‌ش��د. منتها در داستان پرداخت‌هايي كه خود كارگردان صلاح 

دانس��ته لحاظ شده و اين مس��ئله باعث ش��ده صحنه‌ها يك ريتم ديگر داش��ته باش��ند.«
آرش برهان��ي اي��ن موض��وع را از منظ��ر ديگ��ري توضي��ح مي‌ده��د و مي‌گوي��د: »براي 
فيلمنامه‌نويس��ي كه قصه يك سريال را مي‌نويس��د، خيلي مهم است كه آن مجموعه چند 
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قس��متي اس��ت. چون به نظر من اگر يك سريالي 20 قسمتي اس��ت، نويسنده در درجه 
اول باي��د به فكر 20 تا پايان باش��د. به اين دليل كه بتواند ب��ه مخاطب انگيزه بدهد كه 
حتم��اً قس��مت بعدي را دنبال كن��د. در واقع اين پايان داش��تن به معن��ي تعليق افكني 
اس��ت. براي اين كار پيش��نهاد من اين بود كه س��ريال كمتر از 26 قس��مت نبايد باشد، 
چ��ون اگ��ر كمتر از اين باش��د، ديده نمي‌ش��ود و فرصت پردازش كامل داس��تان هم از 
نويس��نده گرفته مي‌ش��ود. بر اس��اس چيدماني كه من طراحي كرده بودم، هرقسمت يك 
پايان منطقي داش��ت كه تقريباً در قس��مت دهم بود كه مجيد مولايي به من گفت طبق 
محاس��باتي كه انجام داديم، به اندازه 15 قس��مت پول داريم و بايد درقس��مت پانزدهم، 
س��ريال بس��ته شود. در واقع من 11 قسمت داستان را از دست مي‌دادم و بايد آنها را در 
همين 15 قس��مت فشرده و خلاصه مي‌كردم. البته بازهم در اين 15 قسمت تلاش كردم 
كه 15 پايان داش��ته باش��م كه شبكه هم از آن خوشش آمده بود و پيشنهاد كرد كه پنج 
قس��مت ديگر به آن اضافه ش��ود تا سريال در يك مجموعه 20 قس��متي به پايان برسد. 
م��ن به ش��دت مخالفت ك��ردم و آنها گفتند برخي س��كانس‌ها را اضاف��ه كن كه لابه‌لاي 
س��كانس‌هاي قبلي مي‌گذاريم. در حالي كه اين كار تمام ساختمان و ساختاري را كه من 
براي قصه طراحي كرده بودم به هم مي‌ريخت و متأس��فانه اين اتفاق افتاد. مثلًا قس��مت 
اول��ي را ك��ه من طراحي كرده بودم و انتهاي آن مرجان كش��ته مي‌ش��د، به دو قس��مت 
ب��دل ش��د و بالطبع تم��ام تعليق‌ها و منطق روايي كه پش��ت آن ب��ود، از بين رفت. يك 

شانس��ي كه آورديم، مس��تانه مهاجر تدوينگر اين كار بود 
كه توانس��ت نواقص آن را كمتر كند و انسجام منطقي‌تري 

در ريتم داس��تان ش��كل بگيرد. «
او ب��ه ريتم و اهميت آن اعتقاد زيادي دارد، به طوري كه 
مي‌گويد: »اگر دقت كرده باش��يد، ما از فيلمي خوش��مان 
مي‌آي��د ك��ه در درجه اول از ريتم خوبي برخوردار باش��د 
و قص��ه در مرتب��ه بع��دي ق��رار مي‌گيرد. اين مس��ئله به 
وي��ژه در س��كانس اول خيلي اهمي��ت دارد. انصافاً تاوان 
يك س��ريال خوش‌ريتم ب��ود كه هم موجب مي‌ش��د يك 
جاهايي س��اختار سينمايي پيدا كند و هم اين كه مخاطب 
اگر يك قس��مت يا حتي گاهي يك س��كانس را از دس��ت 
مي‌داد، رشته قصه را از دس��ت مي‌داد. متأسفانه بسياري 
از س��ريال‌هاي ما به واسطه ش��نيدن هم قابل درك است 
و به نمايش‌هاي راديويي ش��بيه مي‌ش��ود. ولي ما س��عي 
كردي��م اين اتفاق در ت�اوان كمتر بيفت��د. ضمن اين كه 
س��عي كرديم سكون كمي در س��كانس‌ها داشته باشيم و 
حت��ي هر يك از پلان‌هاي ما ني��ز داراي حركت و تحرك 
باش��د كه اين مسئله با س��اختار معمايي – جنايي سريال 

هم انطباق داش��ت. «
واقعيت اين است كه در مجموعه‌هاي تلويزيوني تم داستان 
از اهميت مضاعفي برخوردار است و اين رسانه همگاني به 
واس��طه گس��تردگي مخاطبانش به اين بعد ماجرا، عنايت 
وي��ژه‌اي دارد. اتفاقاً ضعف عمده س��ريال‌هاي تلويزيوني ما 
ني��ز از اي��ن نقطه برمي خي��زد. جايي كه ت��م و پيام‌هاي 
اخلاق��ي برآمده از آن از خ��ود قصه و روايت برجس��ته‌تر 
ش��ده و حتي به مخاطب تحميل مي‌ش��ود. برهاني در اين 
ارتباط مي‌گويد: »تم بايد از دل خود داس��تان بيرون بيايد 
و خارج از آن به قصه الصاق نشود. اگر قصه جذاب نباشد، 
يا يك فيلم و س��ريال قصه‌اي نداشته باشد، برجسته كردن 
تم به ش��عارزدگي منجر مي‌شود و تو ذوق مخاطب مي‌زند. 
ناصر تقوايي در كلاس‌هاي فيلمنامه‌نويس��ي نكته خوبي را 
گوش��زد مي‌كند كه هيچ چيز فراتر از خود قصه نبايد ذهن 
مخاطب را به خود مش��غول كند و از داستان بيرون بزند.« 
معتم��دي هم توضي��ح مي‌دهد: »ما يك تم كلي داش��تيم 
و ب��ر اس��اس همان تم تمام ش��خصيت‌ها تعريف مي‌ش��د. 
بنابراي��ن فاصله‌هاي موجود ميان درون ش��خصيت‌ها و آن 
چي��زي كه ما در برقراري ارتباط با آنه��ا مي‌بينيم، چيزي 
اس��ت كه در راس��تاي تقويت تم اصلي به كار برده ش��ده 

است. «
تاوان مثل بس��ياري از س��ريال‌هاي ايران��ي حتي آنهايي 
كه ش��روع و تداوم خوبي دارند، داراي مش��كل پايان‌بندي 
اس��ت، به ويژه قهرمان اصل��ي آن پژمان كه خيلي ناگهاني 
و حت��ي دم دس��تي به تاوان اعمالش مي‌رس��د تا قصه به 
پايان برس��د. برهاني به واس��طه قبض و بسط‌هايي كه در 
فرايند كار درباره قس��مت بندي س��ريال پيش آمد، با اين 
پايان‌بندي چندان موافق نيس��ت و عليرض��ا معتمدي هم 
در عي��ن ضعف‌هاي��ي كه ب��ه دليل محدويت‌ه��اي بيروني 
وجود داش��ت، معتقد اس��ت:»تاوان پاياني كليش��ه‌اي اما 

تلخ داشت.«
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