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در ميان اين همه فيلم‌هاي كمدي سخيف مي‌توان حالا 
از يك كمدي رمانتيك درس��ت و حسابي حرف زد 
كه احترام تماش��اگرش را نگه م��ي‌دارد و مخاطبان مي‌توانند 
بدون اين كه نگران پايين آمدن س��طح شعور و شخصيتشان 
باشند و از خودشان خجالت بكشند، به ايده‌هاي جالب و مفرح 

فيلم بخندند و لذت ببرند.
داس��تان فيلم درباره يك دوئل تمام نشدني ميان زن و مردي 
اس��ت كه هيچ كدام حاضر نيستند دس��ت از لج‌بازي بردارند. 
چي��زي كه اين موقعيت‌هاي موش و گربه‌اي را تا انتهاي فيلم 
به درس��تي سر جاي خود قرار مي‌دهد، ساختار حساب شده و 
منطقي روايت است. يعني از همان ابتدا رقابت شغلي ميان زن 
و مرد اس��ت كه جدال‌هاي پي در پي آنها را به وجود مي‌آورد 
و از آنج��ا كه اين هم‌جواري اجباري بين دو وكيل بر اس��اس 
تصادف و يا انتخاب خودشان نيست، بلكه از روي زرنگ بازي 
دو دلال با س��وء اس��تفاده از مش��كل مالي آنهاست، پايه‌هاي 

اصلي روايت بر مبناي درستي گذاشته مي‌شود. 
در ظاهر به نظر مي‌رسد كه تصاحب آپارتمان است كه آن دو 
را روياروي يكديگر قرار مي‌دهد، اما آن چه به درگيري‌هايشان 
دامن مي‌زند و نمي‌گذارد هيچ كدام عقب‌نشيني كنند، رقابت 
ش��غلي و اثب��ات برتري خود ب��ر ديگري اس��ت. درواقع چون 
نويس��نده علت اساس��ي اختلاف و تقابل را ب��ه خوبي انتخاب 
كرده است، به راحتي مي‌تواند تا انتها آن را ادامه دهد و از دل 

آن، ماجراها و موقعيت‌هاي تازه درآورد.
اين جدال‌ها با اين ش��رط س��اده ش��روع مي‌شود كه هر كس 
زودت��ر توانس��ت پرون��ده‌اي را ب��ه دس��ت آورد، در آپارتمان 
مي‌ماند و ديگري مي‌رود. بعد كم‌كم همين ش��رط ساده شكل 
پيچيده‌تر و دشوارتري مي‌يابد و آنها را وامي‌دارد تا نقشه‌هاي 
بيش��تري بكش��ند و كلك‌هاي جديدتري س��ر هم كنند تا در 

پرونده مشتركي كه روي آن كار مي‌كنند، رقيب را از ميدان به در كنند و به پيروزي برسند و تازه 
بعد از همه تقلاها و دعواها درست جايي كه فكر مي‌كنيم ديگر دليلي براي ادامه درگيري وجود 
ندارد و ماجرا بايد به بطور طبيعي به نفع يكي از طرفين فيصله بيابد، درخواست ناصر و محبوبه 

براي پيوند مجدد، دوباره آنها را مقابل هم قرار مي‌دهد و نمي‌گذارد اين بازي تمام شود. 
اگ��ر دقت كرده باش��يد، در تمام اين مراحل چيزي كه نزاع و كش��مكش مين��ا و فرهود را تداوم 
مي‌بخش��د، دس��تيابي به موفقيت در زمينه ش��غل مشتركش��ان اس��ت و همين موضوع به اين 
روكم‌كني‌هاي بچگانه ماهيتي جدي و مهم مي‌بخشد و به عنوان هدف نهايي شخصيت‌ها مطرح 
مي‌شود و هر گونه اقدامي از سوي حريف شكل موانعي را مي‌يابد كه ما دوست داريم قهرمانانمان 
بتوانن��د بر آن غلب��ه كنند. به همين دليل اي��ن حال‌گيري‌ها به صورت مب��ارزه جذابي برايمان 

درمي‌آيد و از برد و باخت‌هاي چرخشي ميان شخصيت‌ها به هيجان مي‌آييم.
اين كه ما در طول روايت همواره با موقعيت‌هاي پويا و زنده‌اي روبه‌رو هس��تيم و ريتم روايت از 
نفس نمي‌افتد ـ كه خدا مي‌داند در يك كمدي نگه داش��تن ضرباهنگ داس��تان چه كار سختي 
اس��ت ـ به اين دليل اس��ت كه با واكنش‌هاي زنجيره‌وار روبه‌رو هس��تيم. يعني موقعيت‌ها از دل 
يكديگر بيرون مي‌آيند و هر كنشي به واكنشي از سوي شخصيت ديگري منجر مي‌شود و در هيچ 
مرحله‌اي كش��مكش ميان شخصيت‌ها قطع نمي‌ش��ود. يك جور بازي پينگ‌پنگ‌وار كه طرفين 

بازي به خوبي از پس هم برمي‌آيند و هيچ يك از ضربات حريف را بدون جواب نمي‌گذارند.
اين پيوس��تگي رخدادها و تداوم كشمكش‌ها مديون دقت نويسنده و كارگردان در زمينه تقسيم 
مس��اوي و يكس��ان موقعيت‌ها ميان دو شخصيت اصلي اس��ت، يعني آنها هرگز اجازه نمي‌دهند 
ماجرا به نفع يكي از ش��خصيت‌ها تمام ش��ود و يكي از آن دو براي م��دت طولاني برنده بماند و 

همواره كاري مي‌كنند كه به سرعت ورق به نفع ديگري برگردد.
درواق��ع ما با نوعي موقعيت الاكلنگي در رابطه زوج فيلم روبه‌رو هس��تيم كه در اين بالا و پايين 
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رفتن‌ه��ا تقريباً از نيروي براب��ري برخوردارند و هيچ كدام 
بر ديگ��ري برتري ندارن��د. يعني همواره س��ازندگان فيلم 
حواسش��ان بوده اس��ت كه موضوع برد وباخت در نوس��ان 
ميان دوش��خصيت اصلي در حركت باش��د و مهم‌تر از آن 
نگذارند مخاطب به س��مت يك��ي از طرفين ماجرا تمايل و 
جانبداري بيش��تري پيدا كند. حتي در پرونده حضانت نيز 
مراقب بودند تا بار احساس��ي موضوع، داس��تان را به سوي 
يك��ي از زوج‌ها و برخورداري از حق بيش��تر هدايت نكند، 
چون در چنين داس��تان‌هايي بي��ش از هر چيزي اين نكته 
مهم است كه هر دو شخصيت به يك اندازه معصوم و مقصر 
به نظر برسند و ما نتوانيم طرف يكي از آنها را بگيريم و از 

هر دو به يك اندازه خوشمان بيايد.
يكي از ترفندهاي خوبي كه فيلم به كار مي‌برد، اين اس��ت 
كه نيمه دوم داس��تان را قرينه نيمه اول آن نشان مي‌دهد 
ك��ه به خوب��ي مي‌تواند ب��ر پوچي و بيهودگ��ي تلاش‌ها و 
جدال‌ه��اي دو وكيل در اثبات حقانيت وكلايش��ان تأكيد 
ورزد. يعن��ي مينا و فره��ود براي جدايي زوج��ي اين قدر 
خود را به دردس��ر انداختند كه اص�اًل نمي‌توانند بدون هم 
زندگي كنند و همين موضوع موقعيت نزاع آنها را آبزوردتر 
و مضحك‌تر جلوه مي‌دهد. البته اين قرينه‌سازي را نه تنها 
در مفه��وم كلي داس��تان بلكه در موقعيت‌ه��اي جزئي نيز 
مي‌توان ديد كه اتفاقاً در راس��تاي تقوي��ت رويارويي برابر 
شخصيت‌هاس��ت. مثلًا اس��تفاده از درهاي كاملًا مشابه در 
كنار يكديگر كه بر موقعيت يكس��ان آنها اشاره دارد و فيلم 
چه شوخي بامزه‌اي را به وسيله آن خلق مي‌كند، يا موقعي 
كه مينا بعد از پيدا كردن وسيله شنود تلفنش براي فرهود 
كه پنهاني در حال گوش دادن است، خط و نشان مي‌كشد 
و حال��ش را مي‌گيرد و در ع��وض فرهود بعد از دادن كيف 
مين��ا به پ��درش از طريق آيفون كه مي‌دان��د مينا در حال 
ش��نيدن اس��ت، ماجرا را تلافي مي‌كند و حرص مينا را در 
مي‌آورد. اما جايي كه اين قرينه‌سازي‌ها بيشتر از بقيه نمود 
دارد، اذيت كردن مينا توسط فرهود با ماشين است كه در 
يك موقعيت كاملًا مشابه حسي كه در زير دو رويداد پنهان 

است، به شدت با هم فرق دارد.
اتفاق��اً تنها چيزي كه جايش در فيلم خالي اس��ت، همين 
لحظ��ات عاطفي دوگان��ه و كنايي ميان زوج رقيب اس��ت. 
اصلًا گرماي كمدي رمانتيك‌هاي خوبي كه مي‌شناس��يم، 
از همي��ن بار احساس��ي نهفت��ه در لايه‌ه��اي زيرين قصه 
مي‌آيد. غالب��اً در نمونه‌هاي قابل ارج��اع چنين فيلم‌هايي 
ريشه اين لج‌بازي‌ها و جدل‌ها در ظاهر نوعي رقابت شغلي، 
جنس��يتي و يا اجتماعي اس��ت، ولي در باطن عدم توانايي 
براي ابراز علاقه اس��ت كه زوج مورد نظ��ر را در تقابل هم 

قرار مي‌دهد.
ب��ا وجود اي��ن كمبود كه فيل��م را از اصالتي كه در كمدي 
رمانتيك‌هاي محبوبمان مي‌بينيم دور مي‌كند، اما باز هم با 
فيلم قابل احترامي روبه‌رو هستيم كه نبايد نقش كارگرداني 
خ��وب رامبد جوان را ناديده بگيريم كه اجراي درس��تي از 
ش��وخي‌هاي فيلم داشته و معلوم است تا جايي كه توانسته 

سعي كرده موقعيت‌هاي كميك داستاني را ارتقا بخشد.

لطفاً كمي اطلاعت تقويمي به ما بدهيد. اين كه كجا به دنيا آمده‌ايد؟ در چه رش�ته‌اي 
درس خوانده‌ايد؟ فيلمنامه‌نويس�ي را از كجا شروع كرده‌ايد؟ و تا به حال چه كارهايي 

كرده‌ايد؟
 متولد تهران هس��تم و به اصط�الح بچه محله‌اي حد فاصل مجيدي��ه و نظام‌آباد. البته يكي دو 
س��الي است كه ساكن شهرس��تانم. از كودكي سينما را دوست داش��تم. ديپلمه فرهنگ و ادب 
هس��تم. پس طبعاً تحصيلات آكادميك سينمايي ندارم. هرچه هست محصول فيلم ديدن است 
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نوشتن فيلمنامه خوب كمدي ـ اين روزها ـ كار سختي شده. چرا كه اغلب، اين نوع از كار 
سينما را كاري كم‌ارزش تلقي مي‌كنند و در نتيجه در اكثر موارد با چيزي روبه‌رو نيستيم 
كه قابل دفاع باش��د. اما فيلمنامه پس�ر آدم، دختر حوا اين طور نيس��ت؛ كاري است كه 
نويس��نده‌اش مي‌تواند پشت آن قد راست كند و بگويد هم به سرگرم ساختن تماشاگر فكر 

كرده و هم آنها را دست كم نگرفته است. 
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