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وقتي چهار فيلمنامه با مضموني تقريباً مش��ترك نوش��ته باش��ي كه به فاصله‌اي كوتاه از 
يكديگر توليد شوند و با وجود ارزش‌هاي غير قابل انكار، مجموع فروش آنها با هزينه توليد 
كم‌خرج‌تري��ن آنها هم برابري نكند، يا بايد خيلي دل داش��ته باش��ي يا چنان به كاري كه 
مي‌كني معتقد و عاش��ق باشي كه بازهم اين روند را ادامه بدهي. محمدرضا گوهري از اين 
دست آدم‌هاست؛ كسي كه دو دهه پس از پايان جنگ، هنوز هم پاي آدم‌هاي زخم‌خورده 
از تبعات جنگ ايس��تاده و غمخوار آنهاست. با گوهري درباره فيلمنامه بيداري روياها به 
گفت‌وگو نشستم. در روز‌هايي كه چندان سرحال نشان نمي‌داد و از فروش پايين بيداري 

روياها، برخي مسائل سليقه‌اي در ساخت فيلم راضي نبود. 

حذف شخصيت اصلي 
براي پردازش بيشتر 
شخصيت‌هاي فرعي

مازيار فكري ارشاد

اي�ده اوليه بيداري روياها را گويا محمدعلي باش�ه‌آهنگر نوش�ته و ش�ما به فيلمنامه 
تبدي�ل كرده‌ايد. اي�ن فيلمنامه چه مراحلي را طي كرد تا به فيلمي كه ش�اهد آنيم 

تبديل شد؟
فيلمنام��ه بيداري روياها جزو مجموعه فيلمنامه‌هايي اس��ت ك��ه فرزند خاك نيز در 
مي��ان آنها قرار داش��ت. آن زم��ان مجموعه‌اي از طرح‌ها را داش��تيم ك��ه هر كدام يك 
ش��خصيت اصلي داشت و زماني كه اين مجموعه كنار هم قرار مي‌گرفت، ارتباط معنايي 
پيدا مي‌كرد. اين قصه‌ها س��ال‌ها پيش نوش��ته ش��د. دو يا س��ه طرح از آن مجموعه به 

  
گفت‌وگو با محمدرضا گوهری، فيلمنامه‌نويس »بيداری روياها«

فيلمنام��ه تبديل ش��د كه يكي از آنها همين قصه بود. در 
طرح اوليه بيداري روياها ايوب )اس��ير( شخصيت اصلي 
بود. فيلمنامه اوليه هم بر اس��اس همان طرح نوشته شد. 
ايوب به وطن باز مي‌گشت و محور اصلي قصه خود او بود. 
فيلمنامه يكي دو س��ال بعد از نگارش يعني حدوداً هشت 
يا هفت س��ال پيش به شوراي مش��ورتي انجمن سينماي 
دفاع مق��دس ارائه ش��د. درآن ش��ورا فيلمنامه‌نويس‌ها، 
كارگردانان و تهيه‌كنندگان دفاع مقدس حضور داش��تند 
و براي بهتر ش��دن فيلمنامه به يكديگر مشورت مي‌دادند 
و در نهايت اگر فيلمنامه‌اي تصويب مي‌ش��د، انجمن قول 
هم��كاري مي‌داد و فيلمنام��ه را مي‌خريد. ام��ا فيلمنامه 
بيداري روياها مس��ير خود را به طور كامل طي نكرد و 
ش��ورا هم پس از مدتي منحل شد. آن موقع آقاي برزيده 
رئي��س انجمن بودند. دو س��ال پيش فيلمنامه از س��وي 
تهيه‌كنن��ده )آق��اي آش��تياني‌پور( براي درياف��ت پروانه 
س��اخت ارائه ش��د. وقت��ي فيلمنامه اوليه پروانه س��اخت 
را درياف��ت ك��رد، متوجه ش��ديم كه هم‌زم��ان فيلمي با 
داستاني مش��ابه درحال توليد اس��ت. پس بهترين كار و 
البته س��خت‌ترين كار اين بود ك��ه فيلمنامه ما تغيير كند 
و بهترين راه حل حذف ايوب از فيلمنامه بود. راستش را 
بخواهيد وقتي همان ش��ب پس از پنج شش سال دوباره 
فيلمنام��ه را خواندم، فيلمنامه ديگ��ر آن تازگي را برايم 
نداش��ت و ديدم با حذف ايوب فيلمنام��ه نيز فضاي نو و 
بكر‌تري پيدا مي‌كند. فيلمنامه اوليه ش��خصيت‌هاي مهم 
و محوري پرش��ماري داش��ت كه به دليل حضور ايوب ما 
فرصت كافي براي پرداختن به آنها را نداش��تيم و طبيعي 
ب��ود كه بايد از تعداد اين ش��خصيت‌ها كاس��ته مي‌ش��د. 
اساس��اً اي��ده اوليه م��ا آن بود ك��ه به تبعات اي��ن واقعه 
روي افراد مختل��ف درگير با ماجرا بپردازيم و نه فقط به 
اي��وب. ايوب بهترين ش��خصيتي بود كه مي‌ش��د با حذف 
فيزيك��ي‌اش تبعات حضور رواني‌اش را در ش��خصيت‌هاي 
ديگر دي��د. در نتيجه فيلمنامه ديگري نوش��تم و ش��ايد 

تنه��ا 10 درص��د از فيلمنام��ه اولي��ه باق��ي مان��د. 
با اين تفاصيل و حذف ش�خصيت ايوب، آيا بهتر نبود 

كه سكانس افتتاحيه به كلي حذف مي‌شد؟
براي نوش��تن آن س��كانس دلايل مختلفي داشتم. وقتي 
ايوب را به ط��ور كامل نمي‌ديديم، ب��د نبود كه مخاطب 
تصوير يا برداش��تي كلي از او داشته باشد. نكته ديگر اين 
ك��ه اگر اطلاعات كاف��ي نمي‌داديم، پيدا ش��دن ناگهاني 
ايوب كمي بغرنج مي‌ش��د. مي‌توانس��تيم با چند ديالوگ 
قضيه را حل كنيم. اما احساس��م اين بود كه اگر به لحاظ 
بصري هم به اين موضوع پرداخته مي‌ش��د، هضمش براي 
مخاط��ب راحت‌تر بود. البته من اين س��كانس را كوتاه‌تر 
مي‌ديدم. وقتي تبديل به پلان – س��كانس ش��د، به دليل 
طولاني‌ت��ر بودن تبدي��ل به وزنه‌اي مي‌ش��د كه ذهن را 
آزار مي‌داد. به هر حال اگر اين س��كانس كوتاه‌تر مي‌بود، 
چن��دان در ذهن رس��وب نمي‌كرد. علاوه ب��ر آن انتخاب 
بازيگ��ر هم در اين ماجرا مشكل‌س��از ش��د. حضور حميد 
فرخ‌نژاد به عنوان بازيگري ش��ناخته ش��ده اين انتظار را 
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در تماشاگر ايجاد مي‌كرد كه 
در ادامه هم او را ببيند. 

ضمن اين كه روند چينش 
وقايع فيلمنامه به گونه‌اي 
ت�ا  ك�ه  مي‌رف�ت  پي�ش 
اول داس�تان،  يك س�وم 
تماش�اگر مطمئن نبود كه 
ايوب همان حميد فرخ‌نژاد 

است... 
قرار نبود اي��ن ذهنيت پيش 
بياي��د و تماش��اگر ب��ا توجه 
به ع��ادت ذهن��ي‌اش گمان 
مي‌كند اس��ير همان فرخ‌نژاد 
اس��ت و اين تص��ور به خاطر 
ايجاد ش��د  حض��ور فرخ‌نژاد 

و ن��ه داده‌هاي قصه. من ب��ا حضور بازيگري چون 
فرخ‌نژاد كه بازيگر بسيار خوبي هم هست، قاطعانه 
مخالف بودم. چيزي كه باعث ش��د اين س��كانس 
بي��ش از ان��دازه و ظرفيت��ش در ذه��ن مخاطب 

بنشيند، استفاده از يك بازيگر حرفه‌اي بود. 
در واق�ع حضور اين ش�خصيت و صرف پول 
گزاف براي نجات دادن يك اس�ير بيشتر به 
دليل همدلي ايوب با ش�خصيت اس�ير بود؟ 

چون روزي خودش هم اسير بوده؟
نه. چون هيچ اش��اره‌اي نمي‌كنيم كه ش��خصيتي 
كه نقش��ش را فرخ‌نژاد بازي مي‌كند، روزي اسير 
بوده. با اين طراحي بيش��تر مي‌خواستيم ارتباطي 
مفهوم��ي با فرزند خاك هم برق��رار كند. در آن 
فيلم استخوان‌هاي شهدا رد و بدل مي‌شد و اينجا 

زنده‌ها... 
در همي�ن زمين�ه ارتباط، عناص�ري از فرزند 
خاك در بيداري روياها هم تكرار مي‌ش�ود كه 
لزوم آن را حس نمي‌كنيم. به عنوان نمونه به 

جمجمه پشت وانت ايوب اشاره مي‌كنم... 
بايد دوباره ب��ه فيلمنامه رجوع كن��م، چون يادم 
نيس��ت ك��ه در آن صحن��ه جمجمه نش��ان داده 
مي‌ش��ود يا نه. ت��ا جايي كه به ي��اد دارم، چنين 
چيزي را ننوش��ته‌ام و فقط رد و بدل ش��دن پول 
براي��م مهم بود. كارگردان ترجيح داده جمجمه را 
نيز نش��ان دهد. ولي به نظ��رم اين ارتباط معنايي 

خوب است و البته يك ارزيابي سليقه‌اي است. 
يكي از مش�كلاتي كه نسخه اوليه جشنواره 
داش�ت و در نسخه اكران تا حدودي بر طرف 
ش�ده، كندي ريت�م قصه ب�ود. فرزن��د خاك 
هم ريتم كندي داش�ت، ام�ا مخاطب را آزار 

نمي‌داد... 
الان احس��اس مي‌كنيد كه مش��كل ريتم برطرف 

شده؟
تا حدودي... 

فكر مي‌كنيد چه اتفاقي افتاد كه تا حدودي ريتم 
بهتر شده؟

با حذف پلان‌هايي كه اضافه به نظر مي‌رسيد 
و اتف�اق خاص�ي در آنه�ا نمي‌افت�اد به نظر 

مي‌رسد فيلم روند بهتري پيدا كرده. 
اي��ن دو فيلم به لح��اظ ارائه اطلاع��ات و روند 
حرك��ت قصه ريت��م يكنواختي دارن��د. ولي چه 
اتفاقي رخ مي‌دهد كه در فرزند خاك احساس 
خس��تگي نمي‌كنيد و با قصه همراه مي‌ش��ويد، 
ول��ي در بيداري رويا‌ها اين اتف��اق نمي‌افتد؟ 
اتفاق��اً ب��ه نظ��رم موض��وع فيلمنام��ه بيداري 
روياها موضوعي اس��ت كه به دليل حس��اس‌تر 
بودنش مخاطب بايد بيش��تر با آن درگير شود. 
وضعيت بغرنج و دش��واري اس��ت. در مقايس��ه 
دو نس��خه جش��نواره و اكران من هم احساس 
ك��ردم ك��ه ريتم بهتر ش��ده و اي��ن برمي‌گردد 
به ش��يوه تدوين كه مي‌توانس��ت در ريتم مؤثر 
باش��د. اما معتق��دم در فيلمنامه‌اي با اين تعداد 
ش��خصيت كه بايد به همه آنها پرداخته ش��ود، 
با كمبود زمان مواجه مي‌ش��ويم. به اين ترتيب 
وقت��ي از دكوپاژ كلاس��يك فاصل��ه مي‌گيريم و 
س��كانس مي‌روي��م، بهترين  به س��راغ پلان – 
ابزار ب��راي كمك به فيلمنامه و نزديك ش��دن 
مخاط��ب به ش��خصيت‌ها را از خ��ود گرفته‌ايم. 
مثلًا در س��كانس مسافرخانه دو نماي درشت از 
رخش��انه چقدر توانسته بود به نزديكي مخاطب 
با ش��خصيت كم��ك كند. در پلان – س��كانس 
بالاخره زمان مرده داريم و اي��ن خيلي طبيعي 
اس��ت. فكر مي‌كنم در مقايس��ه با فرزند خاك 
حجم ارائ��ه اطلاعات، نوع قصه‌گويي و گره‌هاي 
افكن��ده ش��ده در فيلمنامه به لح��اظ درگيري 
ذهن مخاط��ب خيلي با بيداري روياها تفاوتي 
ندارد. اما نوع كارگرداني در بيداري روياها به 
گونه‌اي اس��ت كه مخاطب از شخصيت‌ها فاصله 

مي‌گيرد و اين باعث كندي 
پلان  وقتي  مي‌ش��ود.  ريتم 
– س��كانس مي‌گيريد، بايد 
مطمئ��ن باش��يد ك��ه همه 
بازيگ��ران در ي��ك س��طح 
عالي ق��رار دارند. ولي اين 
ت��وازن در بيداري روياها 
نمي‌توان  و  ن��دارد  وج��ود 
در تدوي��ن، زم��ان مرده و 
بازي‌هاي بد را حذف كرد. 
نگاه  ن��وع  البت��ه مي‌پذيرم 
كه  دكوپاژي  و  كارگ��ردان 
انتخ��اب كرده ب��ا مضمون 
ولي  دارد.  فيلم هم‌خوان��ي 
ارزش‌گذاري  م�الك  وقتي 
ي��ك فيلم، توجه مخاطب اس��ت، اين نوع نگاه 
مي‌توان��د بازخورد‌ه��اي منفي داش��ته باش��د. 
مثلًا نوع فيلم‌برداري به لحاظ فضاس��ازي كدر 
و تصاوي��ر تاريك ب��ا مضمون و ش��يوه دكوپاژ 
هماهن��گ اس��ت، اما ريت��م را كن��د مي‌كند و 

باعث ريزش مخاطب مي‌ش��ود. 
يكي از ويژگي‌ه�اي فيلمنامه بيداري روياها 
ش�خصيت‌هاي محوري پرشماري است كه 
به هريك به اندازه كافي پرداخته ش�ده و 
اين در زم�ان محدود 90 ي�ا 100 دقيقه‌اي 
فيلم كار دش�واري اس�ت. پس از سكانس 
اول فك�ر مي‌كنيم فيلمنام�ه مي‌خواهد ما 
را به اين س�مت ببرد ك�ه درباره هيچ يك 
از ش�خصيت‌ها قضاوت نكنيم. اما در ادامه 
چنان با دغدغه‌هاي اين شخصيت‌ها درگير 
مي‌ش�ويم كه ناخودآگاه به قضاوت درباره 
آنها دس�ت مي‌زني�م و در واقع به نوعي به 
هم�ه آنها حق مي‌دهيم. اين موقعيت بغرنج 
و اين ش�خصيت‌هاي شناس�نامه‌دار پرشمار 

چگونه خلق شد؟
انتخاب ايده اوليه براي رسيدن به چنين ظرفيتي 
خيلي مؤثر بود. با وجود اين كه قصه‌اي را انتخاب 
كرده‌ايم كه خيلي هم نو و تازه نيست، اما موقعيت 
اوليه ظرفيت بالايي ب��راي درگير كردن مخاطب 
دارد. در س��ينماي جهان ه��م نمونه‌هاي ملموس 
آن را باره��ا ديده‌ايم. در كت��اب چنين حكايت 
كنند ژان كلود كرير اشاره شده كه قصه‌اي مشابه 
فيلمنامه ما در قرن هجدهم در يكي از كشور‌هاي 
اروپاي��ي رخ داده كه قصه‌اي ناب و واقعي اس��ت. 
بعد‌ه��ا خود كري��ر فيلمنامه‌اي بر اين اس��اس با 
عنوان بازگشت مارتين گر نوشت كه 10 سال بعد 

آمريكايي‌ها نسخه ديگري از آن ساختند. 
اخيراً فيلم برادرها در آمريكا ساخته شده كه 
خود بازس�ازي يك فيلم دانماركي اس�ت كه 
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ماجرايي مشابه دارد... 
قصه‌اي جهان‌شمول  اين  بله 
است و به قول كرير، ظرفيت 
بالاي��ي ب��راي پرداخت دارد. 
وقتي چني��ن ايده اوليه‌اي را 
انتخ��اب مي‌كني��د، امكانات 
پ��ردازش  ب��راي  زي��ادي 
مي‌آيد.  وجود  به  ش��خصيت 
ع�لاوه ب��ر آن ح��ذف ايوب 
كمك زيادي كرد تا بتوانم به 
شخصيت‌ها بهتر بپردازم. در 
عين حال مهم بود كه حذف 
اي��وب ب��ه معن��اي فراموش 
كردن او نباش��د. اما نبودش 
س��اير  به  پرداختن  فرص��ت 

شخصيت‌ها را به ما مي‌داد، بي آن كه توجه‌مان از 
ايوب كاسته شود. 

در ميان ش�خصيت‌هاي درج�ه دوي قصه به 
نظرت�ان واكنش‌هاي عروس آين�ده خانواده 
كمي گل‌درش�ت نيس�ت؟ مثلًا س�ازماندهي 
تاكس�ي‌هايي ك�ه به س�مت ف�رودگاه روانه 
مي‌ش�وند، با توجه به بافت سنتي خانواده و 
اين كه او هنوز رس�ماً عروس خانواده نشده، 

اندكي اغراق‌آميز نيست؟
در س��كانس صحبت حميد با همسرآينده‌اش در 
كارگاه، دخت��ر انگيزه‌ها و نقطه نظراتش را مطرح 
مي‌كن��د و از آمدن ايوب به عنوان پدر ش��وهرش 
خوش��حال اس��ت. در واق��ع زمين��ه كنش‌ه��اي 
بع��دي‌اش را در اي��ن س��كانس مي‌چينيم. علاوه 
ب��ر آن او كه نمي‌داند چ��را هيچ كس نمي‌خواهد 
به اس��تقبال ايوب برود )پناهندگي ايوب(، پس با 
توجه به اين ناآگاهي رفتارش چندان غير منطقي 

به نظر نمي‌رسد. 
به نظرت�ان در اين ماج�راي تراژيك نقش و 
شخصيت مادر خانواده كمي خنثي و كم‌تأثير 

نيست؟
در فيلمنامه پرداخت بيشتري روي اين شخصيت 
ص��ورت گرفته بود. در نس��خه اولي��ه تدوين هم 
حضورش پررنگ‌تر بود. به دليل زمان بالاي نسخه 
اوليه ناچار به حذف س��كانس‌هايي شدند كه مادر 
در آن حضور داشته است. شايد هم به لحاظ تعدد 
ش��خصيت، ايراد از فيلمنامه هم باش��د، چون من 
كه نمي‌توانس��تم به همه به يك ان��دازه بپردازم. 
هم زم��ان فيلمنامه و هم اس��تعداد و توانايي من 

محدوديت‌هايي دارد. 
هن�گام ن�گارش فيلمنام�ه ب�راي هريك از 
ش�خصيت‌ها ماب�ه‌ازاي بيروني ه�م در ذهن 

داشتيد؟
گاه اي��ن اتفاق مي‌افتد، نه ب��ه اين معنا كه حتماً 

آن بازيگ��ر بايد اي��ن نقش را بازي كند. بيش��تر 
براي كمك ب��ه ذهنم در ن��گارش فيلمنامه اين 
كار را مي‌كن��م، صرفاً ب��ه عنوان يك قالب ذهني 
كه بر اس��اس آن بنويس��م. وقتي نسخه نهايي را 
مي‌نوش��تم، تهيه‌كننده مش��خص ش��ده بود و از 
همان ابتدا ب��ه توصيه تهيه‌كنن��ده امين حيايي 
را براي نقش داوود در نظر داش��تم. امين حيايي 
بازيگ��ر تواناي��ي اس��ت، اما اگر اي��ن پيش‌فرض 
نبود، ش��ايد در ذهن��م بازيگر ديگ��ري را تصور 
مي‌ك��ردم. قطعاً براي انتخاب امين حيايي جداي 
توانايي‌هايي كه دارد، به گيش��ه توجه داش��ته‌اند 
و بايد ب��ه تهيه‌كننده و كارگ��ردان حق داد. اگر 
بي�داري رويا‌ه�ا امي��ن حيايي را نداش��ت، به 
سرنوش��ت كودك و فرش�ته دچار مي‌ش��د و يا 

شايد اصلًا اكران نمي‌شد. 
يك س�ؤال كه شايد ارتباطي با اصل بحث ما 
نداشته باشد؛ شما نمايش خنكاي ختم خاطره 
نوش�ته حميدرضا آذرنگ به كارگرداني نيما 

دهقان را ديده‌ايد؟
بله. وقتي نگارش نس��خه نهاي��ي بيداري روياها 
به پايان رس��يد، باش��ه‌آهنگر به من پيشنهاد داد 
از آنج��ا كه هنگامه قاضيان��ي و حميدرضا آذرنگ 
از بازيگ��ران اين نمايش براي ب��ازي در بيداري 
روياها انتخاب ش��ده بودند، اين نمايش را ببينم. 
آهنگر و حتي تهيه‌كننده تأكيد داشتند شخصيت 
پيرمردي را كه آذرنگ نقش او را بازي مي‌كند، با 
دقت تعقيب كنم و در صورت امكان اين شخصيت 
وارد فيلمنامه بش��ود. نمايش را ديدم و لزومي به 
اف��زودن يك ش��خصيت ديگر به ش��خصيت‌هاي 
پرش��مار فيلمنامه احساس نكردم. اما منظور شما 

از اين سؤال را نفهميدم. 
خن��كاي ختم خاطره و بي��داري روياها علاوه بر 
پاره‌اي ش�باهت‌هاي مضموني، ش�باهت‌هايي 
ه�م در زمين�ه ش�خصيت‌پردازي كارمن�دان 

بني�اد ش�هيد ي�ا س�تاد 
ام�ور آزادگان دارن�د كه با 
پردازش ش�خصيتي ديگر 
آثار نمايش�ي ازاين قش�ر 
متف�اوت اس�ت؛ تصويري 
كارمندان�ي كه  از  جدي�د 
به نوع�ي نماين�ده موضع 

رسمي و دولتي هستند. 
به نظ��رم آن نماي��ش و اين 
فيل��م كار ت��ازه‌اي در اي��ن 
در  اس��ت.  نك��رده  زمين��ه 
و ‌آژانس  ملاقلي‌پ��ور  آث��ار 
شيش�ه‌اي هم تيپ‌هايي از 
اين دست را ديده‌ايم. بخشي 
از آن هم به نگاه منتقدانه‌اي 
برمي‌گردد كه نسبت به بعضي از مسئولان داريم. 
اين كارمندان به نوعي نماينده مس��ئولان در آثار 

ما هستند. 
فيلمنام�ه بي��داري روياه��ا ب�ه مي�زان قابل 
توجهي متكي بر كلام است. يعني پيشبرد 
روايت بيش�تر از طري�ق ديالوگ‌ها صورت 
مي‌گيرد. به نظر ش�ما تعداد س�كانس‌هايي 
ك�ه در آنها روايت از طري�ق گفت‌وگو جلو 

مي‌رود، زياد نيس�ت؟
جن��س فيلمنام��ه اين گون��ه مي‌طلبي��د. تعداد 
ش��خصيت‌ها زي��اد ب��ود و باي��د ب��ه هم��ه آنها 
مي‌پرداختي��م. طبيعي اس��ت اگر ه��دف انتقال 
اطلاعات باش��د، كنش‌ها بيش��تر از ديالوگ زمان 
فيلمنام��ه را به خود اختصاص مي‌دهند. براي اين 
كه قصه پيش ب��رود، لازم بود در برخي صحنه‌ها 
از ديالوگ استفاده كنيم. در حقيقت فيلمنامه در 
صورت پردازش كنش‌ها و كاستن از حجم روايت 
از طريق ديالوگ‌ها، به زمان بيش��تري نياز داشت 
كه از حوصله تماش��اگر و زمان استاندارد نمايش 
فيلم در ايران خارج مي‌شد. به هر حال مي‌پذيرم 
كه حجم ديالوگ‌ه��ا در فيلمنامه و فيلم بيداري 

روياها مقداري زياد است. 
البت�ه ديالوگ‌هايي قابل قب�ول و پذيرفتني 

هستند... 
بديهي اس��ت كه آدم‌ه��ا در حين س��خن گفتن 
ب��ا يكديگر خ��واه ناخواه اطلاعات��ي را هم منتقل 
مي‌كنند. نكته‌اي كه سعي كردم در ديالوگ‌نويسي 
به كار بب��رم، اين بود كه تلاش كردم اطلاعات به 
شخصيت‌هايي منتقل شود كه مثل مخاطب از آن 
نكات بي‌خبرند. كار دش��واري نيست، ولي حواسم 
به اين موضوع بود. مثلًا در سكانس��ي كه رخشانه 
در زيرزمي��ن از دوران كودكي و پرورش��گاه خود 
صحبت مي‌كند، اين حرف‌ها را به كس��ي مي‌زند 

كه از گذشته او خبر ندارد.
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