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بسيار سفر بايد تا پخته شود خامي
تام��اس ول كرده رفته ش��هرهاي ديگر. مي‌گويد باي��د دامنه حيات اجتماعي‌ام را گس��ترش دهم. 
مي‌گويد در اين س��فرهاي بي حس��اب و كتاب – از اين شهر به آن شهر – چيزهاي بسيار مي‌بينم. 
آدم‌هاي بس��يار و پديده‌هاي بسيار. مي‌گويد مردي پاكستاني – كه با من در يك كوپه بود – وقتي 
به ايستگاهي كه قبلا به او گفته بودم مي‌خواهم پياده شوم رسيديم، مرا از خواب بيدار كرد و گفت: 

پسر بلند شو... اينجا همان جايي است كه مي‌خواستي پياده شوي... 
تاماس مي‌گويد مرد پاكس��تاني ابتدا تنها بود اما در دو ايس��تگاهي كه من خوابم برده زن و بچه‌اش 
به او ملحق شده بودند... دلم نيامد رابطه‌شان را نبينم... به او با همان حالت خواب‌آلود گفتم اشتباه 
كردم، بايد چند ايس��تگاه ديگر پياده ش��وم... مي‌خواستم رابطه او با خانواده‌اش را ببينم... تا آنجايي 
كه آنها در قطار ماندند، ماندم و بعد دوباره برگش��تم به ايس��تگاه قبلي... تاماس مي‌گويد آدم دلش 

نمي‌خواهد از اين قطار پياده شود. 

برگرفته از سايت خانوادگي يان سافت
ترجمه پريسا حسيني گلچي

 دوست گرامي عليرضا آقاخاني، تهران
ش��ور براي نوش��تن موضوع مهمي اس��ت، اما همه 
مواد لازم براي نوشتن نيست. شما با اشتياق و شور 
بس��يار دست به قلم مي‌بريد و عين احساسات خود 
را – بدون هيچ هندس��ه‌اي – روي كاغذ مي‌آوريد. 
در اي��ن موارد غالب��اً فيلمنامه‌هايي مطول كه رفته 
رفته كم‌جان‌تر مي‌ش��ود، نوشته مي‌شود. انرژي‌تان 
را تقس��يم كنيد. فيلمنامه بلند ش��ما را تا پايان آن 
خوان��دم. آن نوش��ته دقيقاً مصداق اي��ن حال بود. 
فيلمنامه ش��ما مملو از ديال��وگ بود و اين مي‌تواند 
براي فيلمنامه‌نويس يك آفت باش��د و ريش��ه اين 
رويكرد همان »رها ساختن شور روي كاغذ« است. 
در اين موارد نويس��نده به جاي نوشتن فيلمنامه‌اي 
مناس��ب براي سينما با كاغذ درددل مي‌كند و تنها 
به جاي نوش��تن لحظات سينمايي و لحظات ممتاز 
انس��اني س��خنان و نطق‌هايي را كه در سر دارد، به 
روي كاغذ مي‌آورد و در دهان شخصيت‌ها مي‌گذارد. 
براي برخي فيلمنامه‌نويسان اين رويه كم‌كم تبديل 
به يك عادت مي‌ش��ود و تا پايان حيات نويسندگي 
خود – به ناچار- به همين شكل مي‌مانند. ديالوگ 
جذاب، جذاب اس��ت، اما فيلمنامه‌تان را با لحظات 
تصويري و لحظات انس��اني و نمايشي جذاب – در 
كن��ار اي��ن ديالوگ‌ها – مي‌تواني��د جذاب‌تر كنيد. 

ممنون. 

 خواهر گرامي ياس رفيعي، اهواز
فيلمنامه ش��ما نشان از آن داش��ت كه شما شديداً 
ب��ر ريزه‌كاري‌هاي��ي ك��ه در روابط انس��اني وجود 

دارد، حساس هس��تيد. اين بس��يار خوب بود. اما 
فيلمنامه بايس��تي با فراهم كردن بس��تري وسيع 
– ك��ه با ي��ك موقعيت ب��زرگ رخ مي‌دهد – اين 
ريزه‌كاري‌ها را عرضه كن��د. مملو كردن فيلمنامه 
از اي��ن ريزه‌كاري‌ها ب��ه جايي ختم مي‌ش��ود كه 
فيلمنامه ش��ما از آن س��ر در آورده است. رويكرد 
ش��ما در كپش��ن‌گذاري‌هاي متعددد بين قطعات 
مختلف اين ريزه‌كاري تلاشي بود براي بسته‌بندي 
فيلمنامه. البته اين فوق‌العاده خوب اس��ت كه شما 
كاملًا خودجوش و كاملًا به صورت ذاتي احس��اس 
كرده‌اي��د كه فيلمنامه بايد داراي يك بس��ته‌بندي 
باش��د. اما بهتر اس��ت كه ابزار اين بس��ته‌بندي نه 
ش��كل‌هاي مكانيكي كه روش‌هاي حس��ي باش��د. 
ش��ما با ظرف قرار دادن يك موقعيت حسي بزرگ 
كه آغاز و پايان‌پذير باش��د، مي‌توانيد بس��ته‌بندي 
حس��ي و متناسبي براي فيلمنامه خود ايجاد كنيد 

تا نيازي به اين كپش��ن‌گذاري‌ها نباش��د.

 برادر گرامي هادي طباخ، تهران
اين كه س��يدفيلد مي‌گويد بايد در 10 دقيقه اول 
ش��خصيت و مس��ئله‌اي را كه در اطراف او وجود 
دارد ش��ناخت، ح��رف خوبي اس��ت!... به اين كه 
س��يدفيلد يا شخص ديگري اين حرف را زده كار 
ندارم )كه كار داشتن به آن نوعي تقلا در حاشيه 
اس��ت(، اما فكرش را بكنيد ك��ه مهم‌ترين ابزاري 
ك��ه مي‌توان��د در ي��ك فيلمنامه س��اده و خوب 
تماش��اچي را درگي��ر كند، همين اس��ت كه اول 
ش��خصيت را بشناس��د و بعد با توجه به شناختي 

كه از ش��خصيت پيدا كرده متوجه موقعيتي كه او 
در آن قرار گرفته ش��ود. به روش‌هاي نقلي كه در 
عموم مردم و در ميان خودمان وجود دارد، دقت 
كنيد. مث�اًل مي‌بينيد كه براي گ��رم و تأثيرگذار 
كردن داستاني كه مادري در آن فرزندي از دست 
مي‌ده��د، ابتدا روحيه م��ادر را توضيح مي‌دهند: 
»زني بود بس��يار مهربان و فرزنددوس��ت« و بعد 
اتف��اق را تعري��ف مي‌كنن��د: »كه فرزن��دش را از 
دس��ت داد« ... ببيني��د! مقدمه‌اي كه ش��ما را از 
روحي��ه مادر مطل��ع مي‌كند، باع��ث تأثيرگذار‌تر 
ش��دن خبر مي‌ش��ود. در خود زندگي هم همين 
طور اس��ت. وقت��ي كه ما از روحيه كس��ي اطلاع 
داريم، »دختري كه سال‌هاس��ت حسرت دانشگاه 
مي‌خ��ورد و براي آن تلاش مي‌كن��د«، به محض 
ش��نيدن خبر »قبولي در دانشگاه«، خبر برايمان 
ج��ذاب مي‌ش��ود. در انته��ا نكت��ه‌اي را برادرانه 
خدمتت��ان عرض مي‌كنم. درك مي‌كنم كه گاهي 
اوقات حاشيه‌ها نمك فعاليت‌هاي هنري هستند، 
اما غلبه اين حاش��يه‌ها گاهي ممكن اس��ت ايجاد 
آس��يب كند. مثلًا فضايي كه براي دست انداختن 
»س��يد فيلد و س��يد فيلدي‌ه��ا« راه افتاده، يك 
حاش��يه بي‌خاصي��ت و حت��ي غيرجذاب اس��ت. 
خاطرم هس��ت س��ر يك كلاس فيلمنامه‌نويس��ي 
چندتاي��ي از هنرجويان بدون هي��چ دليلي گمان 
مي‌كردند روش‌هاي س��يد فيلد روشهايي كهنه و 
منسوخ و دست و پاگير است، ولي هيچ توضيحي 
براي آن نداش��تند. سيد فيلد هم يك آدمي است 
مثل هم��ه آدم‌هايي كه ب��راي فيلمنامه‌نويس��ي 
متوني تدوين كرده‌اند. نوش��ته‌هاي او را هم بايد 
خوان��د و به آن فكر ك��رد و به دليل گريز زدن به 
حاشيه نبايد خود را از فوايد تلاش‌هاي تحقيقاتي 

ايشان محروم كرد.

 دوست گرامي وحيد احمدي، تهران
اي��ده جال��ب و چش��مگيري در فيلمنامه ش��ما 
ب��ود، ام��ا نگرانم ك��ه ب��راي تماش��اچي مفهوم 
نش��ود. البته در اواسط داس��تان اين ماجرا براي 
تماش��اچي مفهوم مي‌شود و شايد اين دير باشد. 
ب��راي محكم‌كاري بهتر مي‌دان��م كه در ابتدا نام 
ش��خصيت را به گون��ه‌اي كه ارائ��ه غيرجذاب و 
نامرب��وط و تحميل��ي اي��ن اطلاعات نباش��د، به 
تماش��اچي معرف��ي كني��د و مطمئن ش��ويد كه 
تماش��اچي نام او را ياد گرفته... اگ��ر اين اتفاق 
بيفتد، به طور قطع درك تماش��اچي با س��هولت 

بيش��تري اتفاق خواهد افتاد.
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