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1. ترجمه عنوان فيلم در زبان فارس��ي كمي غلط‌انداز مي‌نماي��د. واژه ghostwriter در اصل به معناي 
نويسنده‌اي است كه به نام كس ديگر مي‌نويسد و منظور از آن خاطره‌نويسيِ شخص ديگر است. اما در وهله 
نخست اگر يك فارسي‌زبان با عنوان فيلم رودررو شود، به دليل وجود كلمه ghost به معناي روح، بيشتر 
برايش تداعي بخش فضاهاي موهوم و حتي وحشتناك است كه البته فيلم پولانسكي چنين نيست. روح در 
اينجا نه آن موجود شبح‌وار ترسناك، بلكه به معناي روان و جوهره يك شخصيت است. براي شخصيت‌هايي 
كه خود نويس��نده نيس��تند، اما مايل‌اند خاطرات خود را بنگارند، مرسوم است از يك نويسنده و اهل قلم 
دعوت كنند تا با مهارتي كه در برگردان منويات و روحيات به قالب واژگان دارد، اين كار را براي ايشان انجام 
دهد. كتاب‌هاي خاطرات مشاهيري مانند سياستمداران و دانشمندان و هنرمندان اغلب با چنين رويكردي 
نگاشته مي‌شود. به هر حال براي همين در برگردان عنوان فيلم به زبان فارسي در نشريات مختلف، عبارات 
متعددي ديده مي‌شود كه حاكي از همين دشواري به دليل جانيفتادن اصطلاح و شغل مزبور در جامعه 
ايراني است. عناويني از قبيل نويسنده پشت پرده، نويسنده در سايه، شبح‌نگار و روح‌نگار ترجمه‌هايي است 
كه تا به حال براي اسم اين فيلم ارائه داده شده است. نتيجه مشورت با برخي دوستان صاحب نظر – از 

جمله حميد گرشاسبي – در اين باره، واژه نخست را در اين بين رساتر و درست‌تر جلوه مي‌دهد.
2. فيلم نويس�نده پش�ت پرده به شدت در فضايي پولانسكي‌وار به سر مي‌برد. اگرچه فيلمنامه اين اثر 
محصول مس��اعي مشترك خود پولانسكي و نويسنده رمان مورد اقتباس متن، رابرت هريس، است، ولي 
جدا از قابليت‌هاي خود كتاب، دقيقاً منطبق با الگوهاي آثار قبلي فيلم‌س��از ش��كل گرفته است. سينماي 
پولانسكي دربرگيرنده و گوياي احوال آدم‌هاي تنهايي است كه ناگهان خود را پرت شده در فضايي غريب 

اين مسئله آگاه مي‌شود. اطرافيانش هم همين طور، مثل آليستر كمپل، 
وزير مطبوعات. دارند مي‌فهمند كه سرنوشتش��ان به خاطر اين جنگ 
هميشه به خاطر مي‌ماند. مثل ال بي جِي در جنگ ويتنام. اما درباره بلر، 

اگر چيزي اتفاق افتاده، جنايت جنگي قابل پيگردي است. 
يك��ي از چيزهايي كه از زمان نوش��تن كتاب اتفاق افتاد، اين بود كه 
خيلي از چيزهاي داستان محقق ش��دند؛ تظاهرات، شعار جنايتكار 
جنگي، بازجويي، تيترهاي مربوط به مشاوره‌هاي قانوني ناديده گرفته 
ش��ده، فاش شدن چيزهايي درباره ش��كنجه و پروازهايي كه از سيا 
به درون انگليس انجام مي‌ش��د )هرچند به ما مي‌گفتند اين موضوع 
صحت ندارد(، اس��تفاده سازمان اطلاعات انگليس از اطلاعاتي كه از 
طريق ش��كنجه ]زندانيان[ به دس��ت آورده بودند... اينها فريبكاري 
بود. اينها جناي��ت جنگي بود. چندين و چند مدرك مخفيانه خارج 
شده كه ايده اصلي فيلم را تأييد مي‌كنند. اما من خوشحالم كه اين 
فيلم طوري نيست كه چپ ليبرال از آن استفاده كند. اگر چه خودم 
ممكن اس��ت چپ و ليبرال باشم! سخنراني محشر برازنان ]در نقش 
نخس��ت‌وزير[ در فرودگاه اين مسئله را متذكر مي‌شود. تا اين حد به 

گمانم فيلم منصفانه و غير جانبدارانه است. 
موافق�م. آن صحنه، ب�ه ويژه، براي فيلم يك وزنه محس�وب 
مي‌ش�ود. و بعد از آن ترور نخس�ت‌وزير پيش مي‌آيد. از آنجا 
كه ما واقعيت جاري خودمان را با داس�تان تطبيق مي‌دهيم، 
اين لحظه ش�وك‌آور اس�ت. اين كه در كتاب تصميم گرفتي 
اين ماجرا ]ترور[ را داخل كني و اين كه فيلم خود يك كنش 

سياسي است. 
بله. دقيقاً. اما متنفرم از اين كه گمان كنيد من مي‌خواهم بگويم اين 
چيزي است كه دوس��ت دارم اتفاق بيفتد. اين وحشيانه است. هيچ 
ك��س، به عقيده من، چنين چيزي را پيش��نهاد نمي‌كند. ضمن اين 
كه در پايان، نخس��ت‌وزير بي‌گناه از آب در مي‌آيد. پيچ و تاب زيادي 
در قصه هس��ت و به نظرم پولانسكي مهارت و نبوغ خود را در چهار، 
پنج دقيقه آخر نش��ان مي‌دهد. وقتي همه پيرنگ داس��تان واژگون 
مي‌شود، موسيقي اوج مي‌گيرد و او اينها را با نماي زيباي يادداشتي 
كه به روث )همسر نخس��ت‌وزير( داده مي‌شود، در مي‌آميزد. در اين 
لحظه يك مكث فوق‌العاده داريم، بعد بنگ، و دست‌نوش��ته‌ها در هوا 
پخش مي‌شوند. همه اينها با س��رعت باورنكردني اتفاق مي‌افتد. هر 

وقت مي‌بينم برق از كله‌ام مي‌پرد! 
سخت است در بحث درباره فيلم اين مسئله را پيش نكشيد، 
اما توازي يا وقوع هم‌زمان تلاش نخست‌وزير براي جلوگيري 
از بازگرداندنش به كشور خود براي محاكمه، و آن چه در حال 
حاضر براي آقاي پولانس�كي رخ داده آشكار است. صحبتي 
ن�داري درباره اين كه پولانس�كي اين ش�رايط را چطور تاب 

مي‌آورد و تمام اينها به كجا مي‌انجامد؟
خب، نمي‌دانم به كجا مي‌كش��د. اما با آدم‌هايي كه او را در زندان 
ديدن��د صحبت كرده‌ام. اما مي‌دانم روم��ن هيچ وقت از اين وضع 
ش��كايت نكرده. اصلًا درباره آن چه س��رش آم��ده گلايه نكرده. و 
خودش گفته كه بدتر از اينها سرش آمده. اين آدمي است كه با او 
مواجهيد. خودش را نباخته. دوس��ت دارم يك جورهايي همه چيز 
تمام شود ... بدون آن كه آن چه اتفاق افتاده را ناديده گرفت. اما 
گمان نمي‌كنم منافع و مصلحت عدالت يا هر چيز ديگري با كش 

دادن اين ماجرا تأمين شود. 
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و ماليخوليايي مي‌يابند كه هر آن مخاطرات فزاينده‌اي پيش رويشان سبز مي‌شود. مهم‌ترين فيلم‌هاي او را 
به ياد آوريم: در بچه رزمري اقامتي معمولي در يك خانه ناگهان تبديل به شكل‌گيري مراوداتي اهريمني 
مي‌ش��ود، در محله چيني‌ها روال عادي يك جريان كارآگاهي براي م��وردي خانوادگي و پيش پاافتاده 
يك‌دفعه س��ر از جرياني گانگستري درمي‌آورد، در ماه تلخ، مسافرت دريايي زوجي جوان منتهي به يك 
كابوس رواني از منويات پرمفس��ده پنهان درونش��ان مي‌شود، در ديوانه‌وار سفر دانشمندي براي شركت 
در يك محفل علمي تبديل به تعقيب و گريزي مرموز و مرگبار مي‌شود، در پيانيست آرمان‌هاي هنري 
هنرمندي جوان درون دوزخ جنگ و تبعيض و مرگ فرو مي‌رود، در مس�تأجر مرد داس��تان خود را در 
فضاي پيراموني آكنده از جنون و سوء ظن و تهديد مي‌يابد و... حالا در نويسنده پشت پرده با نويسنده‌اي 
مواجهيم كه قرار است خاطرات نخست‌وزير مملكتش را بنويسد، ولي به جاي خاطره‌نويسي، اين خاطرات 
است كه او را احاطه مي‌كند و در وضعيتي مردد و پر شك و تعليق در مسير مرگ حركت مي‌كند. او در 
آغاز موقعيتي معمولي دارد، اما هر چه روايت پيش مي‌رود، اوضاع او در نسبت با نخست وزير و اطرافيان 
او غيرعادي‌تر مي‌شود. نگاه بدبينانه پولانسكي كه در اغلب فيلم‌هايش جريان دارد، اينجا هم در مواجهه با 

دنياي سياست و سياستمداران خود را عيان مي‌كند.
3. اولين فصل متن معطوف به مقطعي در ميانه داستان آن است: اتومبيلي وسط يك معبر متوقف و باعث 
راه‌بندان شده است. پليس اتومبيل‌هاي ديگر را هدايت مي‌كند و خودروي مزبور را با جرثقيل از راه كنار 
مي‌گذارد. اين جريان مربوط به اواس��ط داستان فيلم است؛ آنجا كه نويسنده از دست مأموران پاول امت، 
دانشمندي كه براي سازمان سيا كار مي‌كند، مي‌گريزد و مأمورها را در آستانه ورود به كشتي قال مي‌گذارد. 
اما چرا در فيلمنامه اين موضوع به عنوان اولين فصل انتخاب شده است؟ به نظر مي‌رسد اين ايده به نوعي 
پيش درآمدي هوشمندانه براي ورود به فضايي هراسناك و معماوار است كه در حوزه‌اي جنايي/سياسي 
رقم مي‌خورد. اتومبيل نويسنده به مثابه جايگزيني نمادين از خود اوست. او دارد با كنجكاوي‌هايي فراتر از 
نقش خود، در جاده سياست، ترافيك ايجاد مي‌كند. فرجامي كه براي اتومبيل رخ مي‌دهد باز هم انعكاسي 
از آينده نويسنده است كه چيزي جز مرگ نيست. جالب است كه مرگ نويسنده هم با يك اتومبيل صورت 

مي‌پذيرد تا قرينه‌اي باشد براي اين سكانس معرّف و نمادين آغازين.
4. فيلمنامه آكنده از جزئيات است كه در كنار هم روندي هوشمندانه را در روايت‌پردازي رقم مي‌زند. برخي 

از اين جزئيات را مرور مي‌كنيم.
ـ زماني كه نويسنده در سكانس چهارم فيلمنامه، وارد شركتي كه مي‌خواهد براي خاطره‌نويسي استخدامش 
كند مي‌شود، يكي از كارمندان شركت به نام روي دائماً به او گوشزد مي‌كند كه او براي اين كار مناسب 
نيس��ت. در آن زمان مي‌پنداريم اين، جز يك غرولند معمولي بيش نيس��ت، ولي بعداً درمي‌يابيم كه روي 

چقدر درست مي‌گفت!
ـ در پيشينه نويسنده آمده است كه او قبلًا براي يك جادوگر خاطرات نوشته است! اين نيز در وهله اول 
يك شوخي به نظر مي‌آيد، ولي با پيشرفت روايت مي‌توانيم فضاي سياسي و پيچيده پيراموني نويسنده را 

كم از موقعيت‌هاي شعبده‌بازانه و سحرآلود نينگاريم.
ـ متن آكنده از ديالوگ‌هاي حس��اب شده اس��ت و حتي در برخي از آنها طنزي گزنده به كار رفته است. 
مثلًا زماني كه نويسنده دارد از هتل به مقر نخست وزير برمي‌گردد ، جمعيت معترض اطراف اتومبيل او 
را فرامي‌گيرند و تهديدش مي‌كنند. نويسنده در مكالمه تلفني‌اش هم در واكنش به اين اوضاع مي‌گويد: 

»معترض‌هاي صلح‌طلب مي‌خوان منو بكشن!« تضاد دو عبارت »صلح‌طلب« و »كشتن« جالب است.
ـ مراحل ورود نويسنده به مقر نخست وزير، چيدمان هوشمندانه و منظمي دارد كه در عين رواني روايت، 
ذهن مخاطب را به تدريج درگير نشانه‌هاي پيراموني متعدد مي‌كند. از سروصدايي كه در اتاق روث مي‌آيد 
تا حلقه به انگشت نكردن آمليا، با وجود ادعايش مبني بر متأهل بودن. اغلب عناصر رنگ و بويي از غريب 
بودن دارد و اين جدا از آن كه همساز با نشانه‌هاي تأليفي پولانسكي است، در جذب مخاطب براي دنبال 

كردن بقيه ماجرا بسيار مؤثر است.
ايده پخش اخبار از تلويزيون در بس��ياري از فيلم‌هاي س��ينمايي كاركردهايي متنوع دارد. در اينجا هم 
پولانسكي و هريس استفاده خيلي خوبي براي برگردان منويات، معرفي شخصيت‌ها و ايجاد فضاهاي مؤثر 
مابين درام كرده‌اند. مثلًا اولين بار زماني كه نويس��نده در فرودگاه نشسته است، اخبار تلويزيون مبني بر 
دستگيري مظنونين به تروريسم و ارتباط آن با حوزه نخست‌وزيري پخش مي‌شود. اينجا غير از هراس خود 
شخصيت نويسنده، مخاطب هم آماده مي‌شود تا جريان‌هاي بعدي‌اي را كه در اين رابطه نصيب نخست‌وزير 
مي‌ش��ود بهتر درك كند. همچنين در معرفي پرايجاز س��ربازي كه به سياست دولت در قبال خاورميانه 
معترض اس��ت و در هتل محل اقامت نويس��نده هم حضوري مرموز دارد، اخبار تلويزيون است كه نقشي 
مؤثر ايفا مي‌كند. در سكانس��ي هم كه نويسنده از اخبار تلويزيون بيانيه‌اي را كه خود نوشته است گوش 

مي‌كند، باز طنزي تلخ شكل مي‌گيرد. به همين بيفزاييد اظهار نظر 
آمليا را در ميانه سخنان روث درباره نظر دولت انگلستان پيرامون اتهام 
وارده به نخس��ت وزير كه در توضيحش به زيرنويس اخبار تلويزيون 

استناد مي‌كند!
اولين مواجهه روث و نويس��نده زماني اس��ت كه نويسنده از مطالعه 
نسخه اوليه خاطرات خسته شده است. روث به او پيشنهاد پياده‌روي 
در س��احل را مي‌ده��د. اين مكان تناظر معناي��ي دارد با محل قتل 
خاطره‌نويس قبلي كه به نوعي هش��داري هنوز آشكارنشده و پنهان 
است براي نويسنده جديد. يك بار ديگر هم ساحل را در ميانه روايت 
مي‌بينيم؛ جايي كه نويس��نده دارد تحقيقاتش را درباره خودكش��ي 
مرم��وز مك آرا انجام مي‌دهد و اتفاقاً باز روث به دنبالش مي‌آيد. اين 

هم‌قرينگي شخصيت‌ها و مكان از امتيازهاي متن است.
فصل پاياني، يعني كشف معما و در پي آن مرگ نويسنده، تك خال 
آخري است كه فيلمنامه‌نويسان هوشيارانه در واپسين لحظات آن را 
رو مي‌كنند. از اجراي خيلي خوب اين سكانس كه بگذريم، خود ايده 
پنهان ماندن قتل نويس��نده و سپس پراكنده شدن اوراق متن اصلي 
خاطرات، با معاني تأويلي مس��تتر در گفتمان سياسي متن به شدت 

هم‌سنخ است.
5. اما فيلم در لايه‌هايي از متنش ضعف‌هايي هم دارد. مهم‌ترين آن 
بحث ش��خصيت‌پردازي برخي از آدم‌هاي قصه است. به نظر مي‌رسد 
جاي كار براي تعميق ش��خصيتي كاراكتر نخس��ت‌وزير مي‌توانست 
بس��يار بيشتر باش��د. در حالت فعلي او به يك احمق شبيه‌تر است و 
البته به نظر نمي‌آيد نيت فيلمنامه‌نويس‌ها از آلت دست واقع شدن او، 
ترسيم حماقتي چنين بوده است. خود نويسنده هم داراي ضعف‌هاي 
شخصيت‌پردازانه است. در ابتداي متن او به مثابه آدمي محافظه‌كار 
و محتاط معرفي مي‌ش��ود كه چندان مايل نيست كار خاطره‌نويسي 
براي آدام را بر عهده گيرد و بيشتر بر اساس اصرارها و سماجت‌هاي 
رفيقش نيك وارد اين وادي مي‌ش��ود. او اين شخصيت محتاط را تا 
ميانه متن به همراه دارد، اما از زماني كه دست‌نوش��ته‌ها و اس��ناد به 
جا مانده زير كشوي كمد مك آرا به دست او مي‌افتد، يك‌باره از اين 
رو به آن رو مي‌ش��ود و جس��ورانه وارد حوزه‌هايي مي‌شود كه ربطي 
به موضع محتاطانه قبلي‌اش ندارد. او چگونه از قالب يك آدم ترس��و 
تبديل به يك انس��ان پرهيجان و كنجكاو مي‌ش��ود؛ تا آنجا كه خود 
را با مأموران س��يا مواجه كند و از دس��ت ايش��ان فرار كند  )با كدام 
قابليت و آموزش؟( و پنهاني با وزير خارجه معزول تماس بگيرد و به 

نخست‌وزير دروغ بگويد و...
6. نويسنده پشت پرده اگرچه به پاي شاهكارهاي استاد مانند بچه 
رزمري و محله چيني‌ها و ماه تلخ و مس�تأجر و غيره نمي‌رسد، 
اما قطعاً در اندازه يك اثر خوب و هوشمندانه واقع مي‌شود. فيلمنامه 
اي��ن اثر، آكنده از ريزه‌كاري‌هايي فني اس��ت كه در وهله اول ممكن 
اس��ت حتي بعضاً زائد جلوه كنند، ولي در كليت ماجرا نقشي مؤثر و 
تعميقي ايفا مي‌كنند. مهم‌تر از همه روح سرگش��ته پولانسكي است 
كه در تاروپود متن به شدت جا افتاده است و مخاطب را با خود تا آن 
سوي هراس از جادوگران عالم سياست مي‌كشاند. شايد اين مهم‌ترين 
وجه تمايز نويسنده پشت پرده با كارهاي پيشين پولانسكي است كه 
ح��الا به جاي اضطراب از عوالم فردي شيطان‌پرس��تان و هوس‌بازان 
و س��ايه‌هاي پنهان مافيايي، ترس��ي روش��ن را از متوليان جمعيت 
سياس��يون غرب، آن هم با كدهاي��ي از جهان معاصر نظير القاعده و 

انگليس و آمريكا، ارائه مي‌دهد.
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