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كارگ��ردان اين فيلم پي��ش از اين به عنوان عكاس با نش��ريه 
نش��نال جئوگرافيك همكاري مي‌كرده است. صحنه‌هاي اصلي 
فيلم در س��ال ۲۰۰۷ با دوربين‌هاي ديفينيش��ن و استفاده از 
ميكروفون‌ه��اي مخصوص زير آب در ژاپن به ش��كل مخفيانه 

فيلم‌برداري شد.
فيلم، داس��تان يك گروه اس��ت كه قصد دارن��د از يك فاجعه 
پنهان زيس��ت‌محيطي، يعني كشتار دلفين‌ها در خليج تائيجي 

در ژاپن فيلم‌برداري كنند. 
فيلم با نمايي از يك فانوس دريايي فعال در شب آغاز مي‌شود؛ بدين 
معنا كه خط��ري در دريا، تهديد مي‌كند و نياز به راهنمايي وجود 
دارد! فيلم كه با هشداري چنين آغاز مي‌شود، اين لحن هشدارآميز 
را تا انتها نيز حفظ مي‌كند. تصاوير نگاتيو و سياه و سفيد با كنتراست 
بالا كه به وسيله‌ فيلترهاي فيلم‌برداري در شب و ثبت گرما، گرفته 
ش��ده‌اند، بر زمينه‌ عنوان‌بندي آغازين فيلم ديده مي‌شود و صداي 
كارگردان كه مي‌گويد: »ما خيلي دوست داشتيم اين كار را قانوني 
انجام دهيم«، پرسش��ي توأمان ب��ا تعليق ايجاد مي‌كند كه خبر از 
تماشاي فيلمي مهم مي‌دهد كه احتمالاً برخي تصاويرش نيز مخفيانه 
گرفته شده‌اند. اين سرآغاز مقتدرانه مي‌تواند به نوعي بيننده را براي 
تماش��اي آن‌چه در پي مي‌آيد، آماده كند. سپس فيلم‌ساز، پيش از 
آغاز نخس��تين گفت‌وگو‌هاي فيلم، ضمن سكانسي كه در ماشين 
ريچارد اُ بري گرفته ش��ده، از زبان او موقعيت ش��هر و خطرات)!( 
احتمالي حضور در آنجا را گوشزد و مخاطب را با گوشه‌اي از سوابق 

و دلايل توليد فيلم خليج آشنا مي‌كند.
س��پس گفت‌وگوها به ش��يوه مرس��وم س��ينماي مس��تند با 
كارشناس��ان و فعالان مبارزه با كشتار دلفين‌ها در تائيجي آغاز 
مي‌شود كه بخش افشاگرانه و مهم فيلم مستند خليج را شكل 
مي‌دهند. ش��يوه تصويربرداري مخفيانه و ايجاد تعليق فراوان، 
به جذابيت فيلم افزوده و حتي مي‌تواند بينندگان عادي را نيز 
جذب كند. همچنين استفاده از عكس، فيلم‌ها و موسيقي‌هاي 
آرشيوي و انيميشن در همين جهت به غناي اثر افزوده است و 

از فيلم خليج يك فيلم مستند مدرن ساخته‌ است.
از آنجايي كه براي درك اهميت مسئله‌ كشتار دلفين‌ها نياز است 
مخاطب در بدو امر با اين موجود آشنايي بيشتري پيدا كند، بخش 
بع��دي فيلم به معرفي دلفين‌ها و رفتاره��اي آنان اختصاص دارد. 
مستندس��از در اينجا نيز دست از افشاگري برنداشته و ضمن نقد 
نمايش‌هاي حيواني دلفين‌ها در اس��تخرهاي بزرگ و ستايش از 
زندگي طبيعي آنها با استفاده از گفتار متني كنايه‌آميز و استفاده از 
عباراتي مانند: »به نظر مي‌آيد كه دلفين‌ها شادند و هميشه لبخند 
مي‌زنند، اما لبخند يك دلفين بزرگ‌ترين فريب طبيعت اس��ت.« 
بيننده را بيش از پيش مش��تاق به تماش��اي ادامه اثر و پي‌گيري 
سرنوش��ت دلفين‌ها مي‌كند. به نظر مي‌رسد فيلم از آغاز به هدف 
خود رس��يده و از آنجا كه قضاوت مستندساز در اين فيلم از ابتدا 
مش��خص است، در همان 15 دقيقه نخس��ت از آغاز فيلم موفق 

مي‌شود به خواست خود برسد.
فيلم به همان شيوه‌اي كه پس از مستندهاي مايكل مور مورد 
توجه‌ مخاطبان سينماي مستند قرار گرفت، با دست‌انداختن و 
نقد سياس��تمداران و استفاده از تصاوير غيرحرفه‌اي و به ‌سبك 
ژورناليس��تي پيكان انتقاد خود را نس��بت به موضوع كش��تار 

دلفين‌ها، لحظه به لحظه تندتر مي‌كند. 

  
نگاهی به فيلم مستند »خليج« )پناهگاه ساحلی(

افشاي تائيجي!
احمد زاهدي

مس��تند پناهگاه ساحلي يا خور به كارگرداني لويي س��يهويوس )نويسنده: مارك فيلم 
مونرو، ۹۲ دقيقه، ۲۰۰۹( كه در ايران به عنوان خليج هم ش��ناخته مي‌شود، امسال 
موفق ش��د اس��كار بهترين فيلم مس��تند را از آكادمي علوم و هنرهاي سينمايي آمريكا به دست 
آورد. فيل��م همچنين تاكنون در جش��نواره‌هاي بس��ياري به نمايش درآم��ده و 24 جايزه ديگر 
مانند جايزه‌ بهترين فيلم از ديد تماش��اگران در جش��نواره س��اندنس را از آن خود كرده اس��ت. 
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در آخ��ر اين فصل با داس��تاني كه يك موج‌س��وار حرفه‌اي از 
مب��ارزه‌ ي��ك دلفين با كوس��ه‌اي ب��راي حفظ جان او س��خن 
مي‌گوي��د، هرچه بيش��تر مخاطب با دلفين‌ه��ا همذات‌پنداري 
مي‌كند و س��ينماگر مس��تند فضا را براي بيان حرف اصلي‌اش 

كاملًا آماده مي‌كند.
معرفي فعالان مبارزه با كشتار دلفين‌ها بدون هيچ پرده‌پوشي 
ي��ا احترام كاذب با صداقت كامل و بيان معايب آنان به ش��يوه‌ 
فيلم‌هاي پليس��ي تلويزيوني ب��ا اس��تفاده از نماهايي كوتاه از 
چهره‌ اش��خاص و نوش��تن روي تصاوير، صورت مي‌گيرد. اين 
روش علاوه بر ايج��اد ريتمي متفاوت و جذاب در فيلم از آنجا 
كه مستندس��از س��عي كرده ت��ا از آنها قهرمان نس��ازد، حس 
همذات‌پن��داري مخاطب را به اين وس��يله با آنها بر مي‌انگيزد. 
اگرچ��ه در صحنه‌هاي پاياني و وقتي ريچارد اُ بري با مانيتوري 
ك��ه به خ��ود بس��ته ـ و در آن تصاوير دوربين‌ه��اي مخفي از 
كش��تار دلفين‌ها نمايش داده مي‌ش��ود ـ به مجمعي رس��مي 
و تصميم‌گيرن��ده در اين مورد وارد مي‌ش��ود. زاويه‌ دوربين و 
موس��يقي كمك مي‌كند تا او را قهرمان اصلي فيلم بدانيم، اما 
قهرمان فيلم مس��تند خليج، دلفين‌ها هستند كه محور تمام 

توجهات در فيلم را تشكيل داده‌اند. 
ايجاد نوعي طنز كه مختص فيلم‌هاي مستند است، مثلًا نمايش 
پرينت اضافه بار گروه فيلم‌س��ازي در ف��رودگاه و تعجب مأمور 
گم��رك و يا نمايش تصاويري كه با دوربين روي دس��ت گرفته 
ش��ده از شوخي‌هاي گروه )چيزي ش��بيه پشت صحنه در متن 
فيلم( موجب شده تا از تلخي نهان در سراسر فيلم مستند خليج 
اندكي بكاهد و همچنين فعاليت مشقت‌بار گروه‌هاي فعال براي 

مبارزه با كشتار دلفين‌ها جذاب‌تر و پويا نشان داده شود.
اس��تفاده از تصاوير اصطلاحاً ش��كاري )آني و محاسبه نشده( 
در فصول تعقي��ب و گريز كه در آغاز فيلم براي لحظاتي ديده 
مي‌ش��ود، در دقايق مياني اثر اوج گرفته و فصل درخش��اني از 
تعقيب و گريز در يك فيلم مس��تند را به نمايش مي‌گذارد. كه 
فيلم خليج را براي لحظاتي ش��بيه به يك اثر جنايي يا نوآر و 

تماشايي كرده است.
از مهم‌تري��ن نق��اط ضعف فيلم، س��ويه‌ يك‌جانب��ه و عدم ديد 
جامعه‌شناس��انه نس��بت به محيط رويداد است. مستندساز، يك 
س��ويه و فارغ از بررسي شخصيت و جامعه و نيازهاي روستاييان 
ژاپني كه اقدام به صيد و كشتار دلفين‌ها مي‌كنند، آنها را جملگي 
محكوم و حتي بدون نمايش سندي اين اقدام را به ياكوزا )مافياي 
ژاپني( يا گروه‌هاي تبهكار نسبت مي‌دهد. در حالي‌كه چند دقيقه‌ 
بع��د دولت ژاپن را هم در اين اقدام مس��ئول و مؤثر مي‌ش��مارد. 
متأس��فانه در فيلم خبري از بررس��ي ريش��ه‌هاي تاريخي صيد 
دلفين‌ها و دلايل اقتصادي و ريشه‌هاي اجتماعي يا احياناً آييني 
آن وجود ندارد و تنها مي‌ش��نويم كه دلايل صيادان براي كشتار 
دلفين‌ها دروغ اس��ت. و نگرش يك‌سويه و البته غربي مستندساز 
به فيلم آس��يب جدي وارد كرده است. تا حدي كه گه‌گاه در دام 
احساس��ات‌گرايي و قضاوت‌هاي غير ضروري و احساسي مي‌افتد. 
اگرچه چنين نوع قضاوتي نيز همان طور كه در آثار مايكل مور نيز 
به خوبي مي‌توان ديد، در اين نوع از سينماي مستند گزارشي و 
سياس��ي ـ اجتماعي امري دروني و به اشتباه از مؤلفه‌هاي اين 

سبك فيلم‌سازي شده است.

فصل‌هايي از فيلم كه به چگونگي نحوه‌ فيلم‌برداري مخفي از كشتار دلفين‌ها مي‌پردازد، از فصول 
بس��يار جذاب و تماش��ايي فيلم اس��ت كه علاوه بر ايجاد تكنيك فيلم‌ در فيلم در يك اثر مستند، 
با اس��تفاده از تدوين موازي و تعليقي كه با هم‌نمايي تصاير و با اس��تفاده از موس��يقي ايجاد كرده 
است، مي‌تواند براي علاقه‌مندان به اين شكل‌ مستندسازي، جنبه‌ آموزشي نيز داشته باشد. اگرچه 
س��اختار فيلم به ش��دت متأثر از فيلم‌هاي مستند مشهوري چون زندگي بدون توازن يا سايكو 
است. و كارگردان بيشتر مقهور سوژه‌ فيلم شده و سويه‌اي ژورناليستي در پيش گرفته و كمتر شاهد 

خلاقيتي سينمايي، مانند فصول جذابي كه با دوربين‌هاي ديد در شب گرفته شده‌اند، هستيم.
از دش��وارترين بخش‌ه��اي توليد اي��ن اثر احتمالاً صداب��رداري و مونتاژ صداهاس��ت كه هم در 
بخش‌هاي فيلم‌برداري زير آب و هم ديگر فصول فيلم، به بهترين نحو ممكن صورت گرفته است. 
پايين آمدن ضرباهنگ فيلم در فصل نمايش كشتار دلفين‌ها كه با استفاده از تصاوير دوربين‌هاي 
مخفي گرفته شده است، با استفاده از موسيقي غمگين و نماهايي طولاني و تكرار شونده‏ به اين 
بخش از فيلم حال و هوايي ديگر بخشيده و اين سكانس را از نظر ساختار سينمايي قوي‌تر و از 

ساير بخش‌هاي فيلم برجسته‌تر ساخته است.
فيلم خليج با نااميدي و همچنان معترض به موضوع كش��تار دلفين‌ها با عبارت »اميدي نيس��ت« 

تمام مي‌شود. البته با توجه سينماگران مستند به مسائل محيط زيستي و به تصوير كشيدن بي‌پروا و 
منتقدانه‌ هجمه‌اي كه دنياي سرمايه‌سالار امروزي براي مصرف و نابودي منابع زمين در پيش گرفته، 
با توجه به جوايزي كه فيلم خليج در سال 2009 ميلادي در جشنواره‌هاي مستند و مستقل جهاني 
برده و همچنين برگزيده شدنش به عنوان برنده‌ اسكار بهترين فيلم مستند در سال 2010 ميلادي، 
شايد اينك با توجهي كه اين فيلم مستند به موضوع كشتار دلفين‌ها در ژاپن برانگيخت، روزنه‌اي از 

اميد نيز گشوده شده باشد.
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