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آقای دیدز به شهر می رود
سياس��تمداراني بانف��وذ و تبهكار باش��ند و ي��ا روزنامه‌نگاراني 
جاه‌طل��ب و دروغگو همگي به دس��ت قهرماناني كه ذره‌اي از 
آرمان‌هايشان عقب‌نش��يني نمي‌كنند، كنار گذاشته مي‌شوند. 
اين افراد برخلاف وس��ترنرها كه هفت‌تيركش‌هايي ماهر بوده 
و از رويارويي با خلافكاران هراس��ي نداشتند و حتي مخاطبان 
نيز از سرنوش��ت منتهي به پيروزي آنها به ش��كلي ناخودآگاه 
باخبر بودند، نه تنها وجه��ه‌اي قدرتمندانه و هيبتي رويين‌تن 
نداشتند، بلكه به شدت نيز شكننده و پريشان بودند. اما تفاوت 
در اينجاست كه همواره سپري نامرئي از آنها محافظت مي‌كرد 
و در سختي‌ها به كمكشان مي‌آمد و تنهايشان نمي‌گذاشت. اين 
محافظ هميشگي »اشتياق خودجوش و بي حد و مرز اطرافيان 
در كم��ك كردن به قهرمان« بود كه بر اثر محبوبيت اجتماعي 
ب��الاي او پديد مي‌آمد ك��ه خود اين محبوبيت نيز ريش��ه در 
سادگي و صدق و صفاي او داشت. همين مسئله باعث مي‌شد 
كه فيلم‌هاي كاپرا برخلاف وسترن‌ها به سمتي نرود كه تماشاگر 
انتظار داشته باشد در انتهاي آن دوئلي ميان قطب خوب و بد 
ش��كل بگيرد. چرا كه قهرمانان آثار او آش��كارا ضعيف‌تر از آدم 
بدهاي داس��تان بودند و در صورت مواجهه و شكل‌گيري نبرد 
به راحتي شكست مي‌خوردند. )همچنانكه قهرمان چه زندگي 
ش�گفت انگيزي كه در اوج دوران پختگي كاپرا ساخته شده، 
پيش از فرا رس��يدن پايان فيلم شكس��ت را مي‌پذيرفت.(  اما 
درست در زماني كه همه درها بسته مي‌شد و نااميدي همه جا 
را فرا مي‌گرفت، مردم عادي كوچه و خيابان كه در وس��ترن‌ها 
»هيچ كاره« و منفعل بودند، با قيامي دسته‌جمعي براي ياري 
رس��اني به او برمي‌خاستند. به همين دليل اگر قهرمان وسترن 
پس از شكست دادن خلافكارها و بازگرداندن آرامش و تعادل 
از دس��ت رفته، به س��بب جايگاه پس��ت اجتماعي‌اش از روي 
ناچ��اري يا بي‌مه��ري تنها مي‌ماند و مجبور ب��ه ترك منزل و 
خانواده موقتي‌اش مي‌گش��ت، ش��خصيت‌هاي فيلم‌هاي كاپرا 
از چنان جايگاه اجتماعي بالايي برخوردار مي‌ش��دند كه پايان 

فيلم براي آنها آغاز زندگي اجتماعي جديدي مي‌شد.
تنها نكته مش��ترك ميان آثار كاپرا و وس��ترن‌ها در بي‌نقصي 
عملكرد قهرمان‌هايش��ان است. همچنانكه تير قهرمان وسترن 
به خطا نمي‌رود، در آثار كاپرا نيز  )كه س��ه‌گانه »آقاي ديدز«، 
»آقاي اس��ميت« و »جان دو« چكيده درونمايه‌ش��ان اس��ت(  
درس��تكاري قهرم��ان با وجود آن كه بر اثر بروز س��وءتفاهم‌ها 
و كارش��كني‌ها زي��ر س��ؤال برده مي‌ش��ود، اما هرگ��ز لكه‌دار 
نمي‌گردد. ش��ايد همين موضوع باعث شده كه با گذشت زمان 
آن منظ��وري كه كاپرا به دنبالش ب��ود، تعبير به يك جور »از 
آن ور بام افتادن« شود. آرمان‌خواهي بي‌انعطاف كاپرايي كه با 
انواع پيام‌ها و نصايح رو و مستقيم بيان مي‌شد، در عصر حاضر 
ك��ه هيچ، حتي در زمانه خودش ني��ز منتقدان مخالف زيادي 
داشت كه نقدهاي تند و تيزي هم بر آثارش مي‌نوشتند و حتي 
خ��ود او نيز در جاي��ي اعتراف كرد ك��ه فيلم‌هايش در پاره‌اي 
م��وارد ايده‌آل‌گرايي ناپخته‌اي را عرضه مي‌كنند. هيچ ش��كي 
وجود ندارد كه درستكاري و نجابت ارزش‌هايي ابدي هستند، 
اما كارايي آنها در رس��يدن به مقصود مس��لماً محدود است و 
نمي‌توان تنها به داش��تن آنها اكتف��ا كرد. به ويژه در درام‌هاي 
كاپرا كه همواره س��عي كرده‌اند وجهه رئاليستي خود را حفظ 
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از ميان فرانك كاپرا، جان فورد و هاوارد هاكس كه سه كارگردان بزرگ آمريكايي هاليوود در دهه 
30 و اوايل دهه 40  )دوران پيش از وقوع جنگ جهاني دوم(  بودند و با كمي تاخير جان هيوستون 
را نيز در جمع خود ديدند و همواره دنيايي مردانه با قهرماناني اصول‌گرا را دستمايه آثارشان قرار 
مي‌دادند، تنها كاپرا بود كه هيچ گاه وسترني نساخت. او اصولاً با اسطوره‌محوري افراطي به شكلي 
كه هيچ تكيه‌گاه تاريخي و فرهنگي در پس آن ديده نشود، مشكل داشت. با اين وجود همان هدفي 
را كه خالقان متفكر و هنرمند وسترن با آفرينش پديده نبوغ‌آميز خود در پي‌اش بودند، با درام‌هاي 

واقعيت‌گراي خود دنبال مي‌كرد.
آمريكاييان فاقد هرگونه تاريخچه تمدن غني و باستاني به شكلي كه ديگر ملل از آن برخوردارند، 
هس��تند و به سبب كشف ديرهنگام كشورشان زماني پذيراي تمدن شدند كه مردمان ديگر نقاط 
جهان به مدت چندين هزار س��ال، آمد و ش��د سلسله‌ها و اقوام مختلف را تجربه كرده و سلاطين 
و مش��اهير زيادي را در س��رزمين خود ديده بودند. بنابراين زماني كه آنها به جهت فقر برخورنده 
تاريخي و فرهنگي‌شان، كه موجب مي‌شد در زمان وقوع بحران‌هاي اقتصادي و سياسي دستاويزي 
در راس��تاي تهييج افكار عمومي و برانگيختن شور ملي نداش��ته باشند، درصدد جبران اين عقده 
بي‌تاريخي برآمدند، به منظور ترفيع خلأ دردآوري كه مدت‌ها آزارش��ان مي‌داد، در ابتدا به شكلي 
تقريباً ناخواس��ته و در ادامه طي جرياني كاملًا هدفمند و با صرف بودجه‌هاي كلان، پيش��ينه‌اي 
مجهول براي ميهن خود س��اختند كه تنها از منظ��ر موقعيت زماني نزديك به واقعيت بود و هيچ 
جنبه مس��تند ديگري نداش��ت. آنها با دعوت از ملتش��ان به جانب‌داري از قهرماناني جعلي كه در 
واقعيت تاريخي حضور نداشتند و در عين حال به شدت همدلي برانگيز بودند، آيين ناسيوناليستي 
و توهم برتري نژادي مزمني را ش��ايع كردند كه با گذر از نس��ل‌هاي مختلف ارتقا نيز پيدا كرد و 
در نهايت با يك كلاغ و چهل كلاغ كردن‌هاي بي‌ش��مار موفق به خلق چنان قهرماناني ش��دند كه 
علاوه بر داش��تن مهارت‌هاي بي‌شمار، كاملاً بي‌عيب و ايراد بوده و حتي نقطه ضعف‌هاي فيزيكي و 
جنبه‌هاي آس��يب‌پذير اسطوره‌هاي ديگر ملت‌ها نظير پشت زيگفريد و چشم اسفنديار و غيره را نيز 
نداشتند و تبديل به الگوهايي تمام‌عيار براي مردم خود گشتند. از اينها گذشته اين شاعران جعل‌پرداز 
حماسه‌س��را وجود سرنوش��تي تراژيك را از تقدير قهرمانان خود زدودند و داس��تان‌هايي سرودند كه 
تمامي‌شان با پيروزي گريزناپذير وسترنر و هلاك دشمنان او به سرانجام مي‌رسيد. كاپرا نيز به دليل 
وجود همين فلسفه غيرحقيقي هرگز به سراغ وسترن نرفت. او قهرمان گمنامي را كه به شكلي سرزده 
از يك ناكجاآباد بيايد و پس از س��ر و س��امان دادن به اوضاع به هم ريخته مجدداً به مبدأ حركتي‌اش 
بازگشته و گم و گور شود، نمي‌پسنديد و به عبارت بهتر قبول نداشت، اما با خلق ملودرام‌هاي شورانگيز 
و عامه‌پسند خود، روحيه پايبندي به اصول اخلاقي را به همان نحوي كه وسترن‌سازان در پي القايش 
بودند، به جامعه خود تزريق كرد تا جايي كه دولت آمريكا هنگام فراخوان عمومي به جهت شركت در 
جنگ، كولاژي از فيلم‌هاي او را مرتب به مردم نشان مي‌داد تا حس ميهن‌پرستي و ملي‌گرايي‌شان را 

تحريك كند و البته اين ترفند به شدت هم مؤثر واقع شد.
از بين فيلم‌هاي كاپرا س��ه تايش��ان كه با فاصله كوتاهي از يكديگر س��اخته ش��ده‌اند، بيش از 
س��ايرين متأث��ر از نوع ن��گاه ايده‌آل‌گراي او و نويس��ندگانش قرار دارند: آقاي ديدز به ش�هر 
مي‌رود، آقاي اسميت به واشنگتن مي‌رود و با جان دو ملاقات كن. در اين فيلم‌ها مبارزه 
يا لااقل ايس��تادگي فردي ايده‌آليس��ت در برابر يك بنياد فاس��د تصوير مي‌شود و آدم بدها چه 
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پ�ر از معجزه‌ه�ا در س��ال 1961 و به عنوان آخرين فيلمش عرضه كرد، ب��ه كار بردند. اين دو 
در بي��ش از 10 پ��روژه با يكديگ��ر كار كرده و فيلم‌هاي مطرحي س��اختند و به همين س��بب 
سينمايي‌نويس��ان آن دوران لقب »فرمول كاپريسكين« را بر شيوه همكاري آن دو نهادند كه در 
اين ميان تمامي پنج نامزدي اسكاري ريسكين و همان يك دانه‌اي كه برده، نتيجه اين مشاركت 
اس��ت و در نقطه مقابل، كاپرا نيز همه 12 مرتبه‌اي كه نامزد اس��كار شده و آن چهار باري را كه 
جايزه را از آن خود كرده  )س��ه بار براي كارگرداني و يك بار هم براي تهيه كنندگي(  مرهون 

همين همكاري است.
مهم‌تري��ن ويژگي فيلمنامه‌هاي حاص��ل از اين فرمول كه تأثير زيادي نيز بر نوش��ته‌هاي ديگر 
نويس��ندگان فيلم‌هاي كاپرا داش��ت، مواجهه مثلث س��ه‌گانه قهرمان، ضدقهرمان و گناهكار بود. 
در رأس هر س��ه ضلع اين مثلث ش��خصيت‌هايي كاملًا س��فيد يا سياه قرار 
داش��تند كه شرح زندگي‌شان با يك منحني سينوسي يا كسينوسي نمايش 
داده مي‌ش��د. از يك س��و قهرمان قصه با ش��روع داس��تان صاحب موقعيت 
ناخواس��ته‌اي مي‌ش��د كه مال، جاه يا منصب بزرگي را به او اعطا مي‌كرد و 
بلندپروازي‌هاي نوع‌دوستانه او باعث مي‌شد بخواهد از آن در جهت كمك به 
ديگران بهره گيرد، اما در ادامه با طيف گس��ترده و فراگيري از كارشكني‌ها 
و تهمت‌ها از ناحيه ضدقهرمان و فرد خودفروخته روبه‌رو مي‌شد كه او را به 
بن‌بست مي‌كش��اند و از هدفش دور مي‌كرد. ولي با پيشرفت سريع قصه به 
س��مت گره‌گشايي نهايي و بيدار شدن وجدان‌هاي گناهكاران و كمك شبه 
معجزه‌اي كه از س��وي مردمي كه تا آن لحظه ناچيز ش��مرده مي‌شدند، او 

موفق به دستيابي نهايي مي‌شد.
نكت��ه‌اي كه ش��ايد بتوان آن را دلي��ل تختي و بي‌لايگ��ي فيلم‌هاي كاپرا 
و همكارانش ناميد، اين اس��ت كه طي داس��تان هيچ عنص��ر پربهايي فدا 
نمي‌ش��ود. البته يك س��ري موقعيت‌ها به خطر مي‌افتند، اما هرگز چيزي 
از دس��ت نمي‌رود و اين برخلاف روال »قصه‌هاي كامل« است كه در آنها 
قهرم��ان با ايثار و گذش��تن از خ��ود رويه متمايز و برتر خودش را نش��ان 
مي‌ده��د. اصولا آرمان »قرباني طلب« اس��ت و قهرمان در راه رس��يدن به 
مقصد خود مي‌بايس��ت از جان، مال، فرزند، عشق، آبرو، خوشبختي، مقام 
ي��ا يك دارايي گرانبهاي ديگر بگذرد و آن را فداي رس��يدن به يك ارزش 
معن��وي نظير ميه��ن، ايمان، عهد و پيمان، وظيفه و غي��ره كند، اما كاپرا 
با وج��ود تمامي داعيه‌هاي��ش در آثار خود كه همواره ب��ا پاياني خوش و 
پ��اپ همراه‌ان��د، تنها به ق��رار دادن مك‌گافين‌هايي كم‌اهميت در مس��ير 
ش��خصيت‌ها و ايجاد كمي مانع‌تراشي براي آنها بسنده كرده و از پرداختن 
به آزمون‌هاي سخت‌تر كه او را در دوراهي انتخاب‌هاي دشوارتر قرار دهد، 

پرهيز مي‌كند.
آنتوني رابينز در جايي گفته: »بدترين نوع اتلاف وقت، انجام دادن يك كار 
به بهترين نحو ممكن است كه هرگز به انجام آن نيازي نيست.« اين دقيقاً 
همان كاري اس��ت كه در آقاي اس�ميت به واشنگتن مي‌رود براي جف 
اس��ميت  )جيمز اس��تيوارت(  در كنگره س��ناي آمريكا در نظر گرفته شده 
و مقابل��ه ب��ا اين وضعيت و بيرون آمدن از حالت ي��ك طفيلي كه اختياري 
از خود ندارد، نهايت امتحاني اس��ت كه كاپرا بر س��ر راه قهرمان خود قرار 
داده كه دست آخر نيز او با انجام سخنراني‌اي تأثيرگذار و برانگيختن حس 
همدلي عمومي موفق مي‌شود با كمترين تلفات و تنها با تحمل مقداري استرس بر آن فائق آيد. 
خلاصه آن كه تش��كيل كمپين جوانان در آقاي اسميت به واشنگتن مي‌رود، درخواست‌ها و 
التماس دعاهاي كش��اورزان فقير محتاج كمك در آقاي ديدز به شهر مي‌رود، پريدن از بالاي 
ساختمان شهرداري و خودكشي به نيابت از جانب همه فقراي آمريكايي در با جان دو ملاقات 
كن و همچنين آن هش��ت هزار دلار از دست رفته در چه زندگي شگفت انگيزي از اين قبيل 
مك‌گافين‌هاس��ت كه قناعت بي��ش از حد كاپرا به آنها و عدم اف��زودن پيچيدگي‌ها و طرح‌هاي 
فرعي ديگر كه باعث پنهان ماندن ابعاد ديگر ش��خصيت ش��ده، از ارزش‌هاي هنري فيلم‌هاي او 

كاسته و آنها را محدود به داشتن اعتبار تاريخي مي‌كند.

كنند، با وجود آن كه به لحاظ س��اختار كلاسيك فيلمنامه‌اي 
نمي‌توان ايرادهاي چنداني را متوجه آنها دانس��ت، اما به لحاظ 
فلس��فه فرامتني‌ش��ان مس��لماً قابل باور نخواهد بود كه آدمي 
س��اده‌دل و ناپخته در موقعيتي بحراني، خطير و پرمس��ئوليت 
ق��رار گي��رد و تنها با تكيه بر راس��تي و صداق��ت و نيز ايمان 
خلل‌ناپذير خود بتواند بر همه موارد غلبه كند و همگان را نيز 
تح��ت تأثير قرار دهد. چنين چيزي در فضاي واقعي اجتماعي 
پذيرفتني نيست يا دست‌كم مي‌توان گفت نادر است، اما كاپرا 
و تي��م نويس��نده او و به خصوص رابرت راس��كين تعلق خاطر 

عجيبي به اين تم داش��تند. آنها از همان اولين همكاري‌شان، 
جن�ون آمريكايي  )1932(، قهرمان ايده‌آل‌گراي خود را  )با 
بازي والتر هيوس��تون(  در برابر بانك‌داران رذل و نفرت انگيز 
كه فاقد خصوصيت‌هاي اخلاقي و انس��اني بودند، قرار دادند و 
همين موقعيت نمايش��ي را با انواع داس��تان‌ها و ميزانسن‌هاي 
مختلف تا زمان آخرين فيلم مشتركش��ان كه بازس��ازي مجدد 
يكي از نخس��تين كارهايش��ان با نام بانويي ب�راي يك روز  
)1933(  بود و كاپرا آن را با عنوان معجزه س�يب يا جيبي 
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