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آقای دیدز به شهر می رود

فيلم‌هاي كاپرا اغلب روايتگر تقابل معصوميت و دنياي 
پاكي با شرارت و ناراستي و پيروزي خير در پايان 
است. فيلم‌هاي او پيرنگ و روابطي سرراست و كودكانه ـ نه لزوماً 
با بار منفي كلمه ـ دارند كه در آنها آدم‌ها خيلي ساده به خوب و 
بد، نجيب و نانجيب، قانع و حريص و... تقسيم مي‌شوند. آزمندي 

رانه اصلي آدم‌ها براي دست زدن به شر است. 
منطق دنياي فيلم‌هاي كاپرا و پرداخت آنها انطباق تام و دقيقي با 
حكايت‌هاي پندآموز عاميانه دارد. سر راه آدم‌‌هاي خوب هميشه 
معجزه‌اي سبز مي‌شود و آنها را به موقعيت و فضايي تازه پرتاب 
مي‌كند و بيش��تر وقت‌ها آدم بدها از راه مي‌رس��ند و همه جور 
س��نگ‌اندازي مي‌كنند، ولي آدم‌ه��اي خوب اين قصه‌ها با تكيه 
بر پاكي ذاتي‌ش��ان همواره بر شر چيره مي‌ش��وند و داستان به 
يك فرجام خوش و سعادتمندانه منتهي مي‌شود. اين قصه‌گويي 
ديرينه‌وار چيزي جز حكايت به سياق هزار و يك‌شب و افسانه‌ها 
نيست. شوخ‌طبعي و سرزندگي در جاي‌جاي آثار كاپرا به چشم 
مي‌آيد و ش��رارت قصه غالباً در برابر آن رنگ مي‌بازد. حتي آدم 
بدهاي فيلم‌هاي او بيش از آن كه نفرت‌انگيز باش��ند، س��رآخر 

شايسته ناديده گرفتن و بخشودگي‌‌اند.
نكته حائز اهميت اين اس��ت كه برخي از مهم‌ترين روايت‌هاي 
سينمايي كاپرا درس��ت در زماني شكل گرفته‌اند كه سينماي 
جهان در حال تجربه كردن عرصه‌هايي همچون فضاي اهريمني 
روايت‌هاي اكسپرسيونيستي، دنياي تلخ و سياه فيلم‌هاي نوآر 
و يا س��احت غمبار تراژدي ب��ود؛ به بياني ديگر حتي در همان 
مقطع زماني نيز س��بك قصه‌پردازي و لحن فيلم‌هاي كاپرا در 
سينما فراگير و غالب نبود. بعدها متأسفانه الگوي اين روايت‌ها 
غالباً در س��طحي‌ترين و س��اده‌انگارانه‌ترين شكل در سينما به 
كار گرفته شد و به فرمولي ساده‌ براي كشاندن عوام به سينما 
تبديل گرديد كه تا امروز هم ادامه دارد و نمونه‌هاي پرشمارش 
را در آثار س��ينمايي كش��ورهايي از قبيل هند، مصر، ايران و... 
مي‌ت��وان ديد. در حالي‌ك��ه راز ماندگاري آثار كاپ��را ـ و البته 
فيلمنامه‌هايي كه براي س��اخت بر‌مي‌گزيند ـ در اهميت دادن 
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و پرداختن تفصيلي به جزئيات قصه اس��ت. هر فصل از فيلم‌هاي او جدا از وجه ش��اخص بصري 
و ميزانس��ن‌ اس��تادانه، سرش��ار از ظرايف هوش��مندانه و نكته‌هاي راهبردي در ديالوگ‌هاست و 
جاگذاري درست عناصر و مايه‌هاي داستاني و كاربست آتي آنها در طول قصه در آثار او به وفور 

ديده مي‌شود
آقاي ديدز به ش�هر مي‌رود الگوي تمام عيار و دقيقي از ش��يوه قصه‌پردازي فوق‌الذكر اس��ت و 
همه عناصر يك حكايت سرخوش��انه اخلاقي و پندآموز را در بر مي‌گيرند. كاپرا فيلم ديگري دارد 
با نام آقاي اس�ميت به واشنگتن مي‌رود كه چنانچه از عنوانش هم پيداست، مي‌توان ميان آن 
و آقاي ديدز به ش�هر مي‌رود مواردي از تناظر و تش��ابه پيدا كرد. آقاي اسميت به واشنگتن 
مي‌رود داستان يك پيشاهنگ ساده‌دل ساكن يكي از شهرهاي كوچك آمريكاست كه پس از مرگ 
نماينده آن ش��هر در مجلس س��نا، از سوي فرماندار به عنوان نماينده جديد منطقه به سنا معرفي 
مي‌ش��ود. در واقع او به دليل بي‌خبري‌اش از ساز و كار سياست، از سوي عده‌اي سودجو براي آلت 
دست قرار گرفتن و تأمين منافع برگزيده شده است. در تأكيدي گل‌درشت بر پاكدلي و خوي زلال 
آقاي اسميت او حتي قفس كبوترهايش را با خود به واشنگتن مي‌برد و فيلمنامه در ادامه، بازگشت 
و اشاره‌اي به اين دستاويز ندارد و آن را از ياد مي‌برد. آقاي اسميت كم‌كم به دليل وجدان و حس 
مسئوليتي كه در وجود بي‌آلايش خود دارد، مورد غضب محفل محلي قدرت قرار مي‌گيرد و وقتي 
به خواس��ته آنان تن در نمي‌دهد، برايش پاپوش مي‌دوزند و او را به چهره‌اي منفور براي روزنامه‌ها 
بدل مي‌كنند. كشمكش اساسي فيلم، تلاش اسميت براي اثبات راست‌گويي و درستكاري‌اش است 

كه سرآخر به آن دست مي‌يابد و قصه با خير و خوشي پايان مي‌پذيرد. 
كاپرا در فيلم‌هاي مهم‌ترش نيز همين مؤلفه‌ها را به شكلي ظريف‌تر و ذوق‌مندانه‌تر به كار بسته 
اس��ت. دو عنصر متضاد و پيوسته فقر و غنا نقش��ي اساسي در شكل‌‌گيري آثار او دارند. در فيلم 
س��تايش شده در يك شب اتفاق افتاد دختر يك ثروتمند ميليونر در سير رخدادهاي قصه به 
جايي مي‌رس��د كه حتي يك پني پول در اختيار ندارد و بابت اين بي‌پولي ناچار اس��ت گرسنگي 
و تحقير را تحمل كند. در فيلم چه زندگي ش�گفت‌انگيزي كه ش��ايد مهم‌ترين فيلم كارنامه 
فيلم‌س��ازي كاپرا باش��د، جورج بيِلي قهرمان فيلم ـ كه از كودكي روياي ميليونر ش��دن در سر 
مي‌پرورانده و اينك در ميانس��الي با ورشكس��تگي مالي و ناميدي روبه‌رو ش��ده اس��ت ـ با از سر 
گذراندن تجربه‌اي فرازميني به ش��هودي تازه درباره حكمت زندگاني و هس��تي انسان مي‌رسد و 

هم‌زمان گرفتاري‌اش به شكلي معجزه‌آسا به دست دوستان و آشنايان برطرف مي‌شود.
در آقاي ديدز به ش�هر مي‌رود هم دقيقاً چنين نگاهي س��اري و جاري است. او باز هم ساكن 
يك شهرستان كوچك است و زندگي خيلي ساده‌اي دارد و ناگهان خبردار مي‌شود كه تنها وارث 
قانوني دايي ثروتمندش اس��ت كه به تازگي درگذش��ته است. او به نيويورك نقل مكان مي‌كند و 
اداره ام��ور و ام��وال دايي را بر عهده مي‌گيرد و در اين راه با خباثت‌هاي جمعي كه در پي اغفال 
و تلكه كردن او هس��تند، روبه‌رو مي‌شود. از س��وي ديگر او خوراكي ارزشمند براي رسانه‌هاست 
تا س��اده‌دلي و واكنش‌هاي خام و بي پيرايه او را س��وژه‌اي براي تبليغات رس��انه‌اي خود كنند. 
ديالوگ‌ها و نيز موقعيت‌هاي پرش��مار و سرراس��تي براي توصيف و ترسيم شخصيت آقاي ديدز 
وجود دارد. او مردي شاعرپيش��ه و هنرمند است؛ منبع اصلي درآمدش فروش شعرهاي ساده‌اي 
اس��ت كه براي كارت پس��تال‌ها مي‌نويسد و به يك جور وس��واس براي جور كردن قافيه و شعر 
گفتن با كلمه‌هايي كه برايش جذاب هس��تند دچار اس��ت. از س��وي ديگر او با موسيقي آشنايي 
دارد و نوازنده ش��يپور گروه موسيقي محلي اس��ت و خودش شيپور زدن را راهي براي باز شدن 
فكر و الهام‌بخش س��رايش ش��عر مي‌داند. ش��خصيت آقاي ديدز آلوده به نيرن��گ و رياي دنياي 
مدرن نيست. او چنانچه خود اذعان مي‌كند، هيچ گاه پايش را از محل سكونتش، مندريك فالز، 
بيرون نگذاش��ته اس��ت. او هنگام ترك مندريك فالز و رفتن به نيويورك، اضطراب و هيجاني از 
بابت پيش��امد معجزه‌وار زندگي‌اش ندارد و بيشتر نگران گروه موسيقي منطقه است كه با رفتن 
او ش��يپورزن نخواهد داش��ت! ديدز در نيويورك و حتي پس از استقرار در موقعيت تازه‌ زندگي، 
چنان ش��يفته فانتزي‌هاي كودكانه‌اش است كه با ديدن ماشين آتش‌نشاني به وجد مي‌آيد و سر 
از پا نمي‌شناس��د و همين موضوع، بهانه ديگري براي تحقير و تمس��خر او مي‌شود. همه اينها و 
ويژگي‌هاي متعدد ديگري كه در فيلمنامه جاگذاري شده‌اند، بخشي از راهكار دراماتيكي هستند 
ك��ه قطب مثبت و خير قصه را ش��كل مي‌دهد و در مقابل ب��ا پررنگ‌تر كردن ويژگي‌هاي منفي 

قطب مقابل موجب شكل‌گيري چالش داستاني و پيشبرد روايت مي‌شود.
قطب ديگر ماجرا، سرشار و آلوده از / به ويژگي‌هايي است كه عارضه زندگي مدرن شهري و دور 
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ش��دن از سرشت و جغرافياي بدوي است. طرز تلقي آدم‌هاي اين فضاي تازه درباره زن و عشق، 
تملق و تش��ريفات حاكم بر يك زندگي اشرافي، زندگي ملال‌انگيز مردم، رفتار رسانه‌ها و... همه 

براي ديدز بيگانه و آزاردهنده‌اند. 
مانند آقاي اسميت و حضورش در واشنگتن، ورود آقاي ديدز به اين محيط تازه دستاويزي براي 
شايعه‌س��ازي‌ها و خبرپراكني‌هاي رس��انه‌‌اي مي‌شود. پاگرفتن و اس��تيلاي رسانه‌ها بر زندگي 
اجتماعي و حتي حريم ش��خصي آدم‌ها، بخش��ي از روند مدرنيزاس��يون جوامع مدني اس��ت و 
تقبي��ح اين كارك��رد يكي از موتيف‌هاي پرتكرار فيلم‌هاي كاپراس��ت. در فيلم در يك ش�ب 
اتفاق افتاد ش��خصيت اصلي فيلم، پيتر وارن، روزنامه‌نگاري اس��ت كه در آغاز، هيچ چيز به 
اندازه دست يافتن به يك خبر داغ و جنجالي برايش مهم نيست. شيوه آشناسازي با شخصيت 
پيتر وارن در آن فيلم با تعبير نيش‌دار و كنايه‌آميز » يك مرد دارد س��گ را گاز مي‌گيرد« از 
زبان يكي از آدم‌هاي دور و بر باجه تلفني كه وارن در آن مشغول صحبت با سردبيرش است، 
اصل اساس��ي و طلايي ژورناليسم را به هجو مي‌كش��د و به روشني بيانگر نگاه كاپرا به ماهيت 

رسانه و خبرسازي است.
برداش��ت آق��اي دي��دز از مش��اهداتش از نيويورك او را بي��ش از پيش به اصل و ريش��ه خود 
فرامي‌خواند. او با مناس��بات انساني در شهر بزرگ بيگانه است؛ نمي‌داند چرا مردم از رنجاندن 
همديگر لذت مي‌برند؛ چرا س��عي نمي‌كنند همديگر را دوست داشته باشند و... نتيجه‌‌گيري و 
تحليل بي‌تكلف او از اين شرايط، جان‌مايه و عصاره فيلم است: »مردم اينجا خيلي سخت براي 
زندگ��ي تلاش مي‌كنند، اما از ياد برده‌اند كه چط��ور زندگي كنند.« طرز تلقي ديدز از حال و 
روز زندگي مدرن ش��هري در لابه‌لاي خطوط قصه پنهان نمي‌ماند و رفتار پريش��ان و عجيب 
او در حالت مس��تي با تكرار عبارت »بازگش��ت به طبيعت!« نمود آش��كار اين بينش است. اين 
طبيعت‌گراي��ي در يكي از جذاب‌ترين بخش‌هاي فيلم به ش��كلي طنزآميز به كار گرفته ش��ده 
است. ديدز كه قريحه موسيقايي دارد، با شنيدن طنين صداي خود در سرسراي خانه مشعوف 

مي‌شود و با حضور پيشكار و مستخدم و...، اركستري از تقليد آواي حيوانات ترتيب مي‌دهد!
عشق بي‌پيرايه و خالصانه يكي از دست‌مايه‌هاي مهم و اساسي روايت‌هاي كاپراست كه والايش‌گر 
صفات نيك قهرمان قصه است و او را به سرمنزل آرامش مي‌رساند. اغلب قهرمان‌هاي كاپرا مانند 

آقاي ديدز با ويژگي‌هاي خوب و جلوه بي‌ريا و خالصي كه دارند، 
مي‌توانن��د اثري تحول‌بخش بر ديگران بگذارند و حتي آنها را به 
عش��ق واقعي و دست كشيدن از نيرنگ دعوت كنند. آقاي ديدز 
ميانه‌اي با هوس‌بازي ندارد و هميشه آرزو داشته كه منجي يك 
زن باشد و عاشق او شود. او ـ مانند آقاي اسميت در فيلم ديگر 
كاپرا ـ با زني روبه‌رو مي‌شود كه از سوي بدخواهان بر سر راهش 
قرار گرفته است. رفتار و گفتار ديدز با تحت تأثير قرار دادن زن 
موجب بر هم خوردن معادله ش��ريرانه آدم بدها مي‌ش��ود. بيب، 
زن مورد اش��اره، در جايي اش��اره مي‌كند كه در قضاوت درباره 
ديدز دچار س��ردرگمي ش��ده و نمي‌‌توان��د درك كند كه رفتار 
بي‌پيرايه او دليل بر حماقتش اس��ت يا وقار و متانت. ديگران كه 
اين حسن نيت براي قضاوت را ندارند، رفتار خيرخواهانه ديدز را 

با روان‌پريشي و حتي جن‌زدگي يكي‌ مي‌دانند.
اين سبك و سياق اخلاقي و آرمان‌جويانه براي رستگاري خير 
و نيك��ي، برآمده از قصه پريان و قصه‌هاي مادربزرگ‌هاس��ت و 
نس��بت كم‌رنگي با واقعيت تلخ و خش��ن دني��اي بيرون دارد. 
ولاديمي��ر پراپ نظريه‌پرداز ادبي روس، درباره واقعيت در قصه 
چنين گفته اس��ت: »به نقش واقعي��ت در آفرينش قصه اغلب 
بيش از حد بها داده‌اند. ما نمي‌توانيم مس��ئله نسبت ميان قصه 
و زندگ��ي جاري را حل كنيم، مگر اي��ن كه تفاوت واقع‌گرايي 
هنري و وجود عناصر برآمده از زندگي واقعي را از ياد نبريم.«

فيلم‌ه��اي كاپ��را فانتزي‌هاي��ي محتمل ولي بعيد از عش��ق و 
انس��انيت‌اند و شايد هيچ فيلم‌س��ازي تا اين حد در اين سبك 
قصه‌گويي س��هل و ممتنع، آثار درخش��ان و ماندگار از خود به 

يادگار نگذاشته باشد.
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